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RESUMO

Esta pesquisa buscou compreender como acontece a arte no ambito da classe
hospitalar, para entdo evidenciar sua importancia analisando suas potencialidades e
fragilidades no ensino do jovem hospitalizado a partir de Ceccim (1999), Sandroni
(2008) e Holanda e Collet (2011). Partindo da caracterizagcdo da educagdo nao
formal a partir de Gohn (2014) e Coombs (1968), buscou se contextualizar a classe
hospitalar e suas peculiaridades, para entdo se discutir o potencial da arte naquele
espaco baseando-se em Buoro (2002), Magalhdes (2012), Sousa (2005) e Almeida
C. (2010). A partir das conclusdes alcangadas, seguiu-se uma pesquisa de campo
onde se investigou o estado da arte/educagdo na classe hospitalar local. Como
resultado da pesquisa de campo, produziu-se um livro sobre leitura de imagem a ser

utilizado como instrumento de mediagéo na classe pesquisada.

Palavras-chave: classe hospitalar; arte/educacao; mediagao; leitura de imagem.



ABSTRACT

This research sought to understand the state of the art within the hospital class, to
then highlight its importance by analyzing its potentialities and weaknesses in
teaching the youngster hospitalized from Ceccim (1999), Sandroni (2008) and
Hollanda & Collet (2011). Starting from the characterization of non-formal education
by Gohn (2014) and Coombs (1968), it sought to contextualize the hospital class
and its peculiarities, to then discuss the art's potential in that space based in Buoro
(2002), Magalhdes (2012), Sousa (2005) and Almeida C. (2010). Based on the
conclusions reached, a field research was carried out where the state of the art/
education in the local hospital class was investigated. As a result of field research,
a book on image reading was produced to be used as a mediation instrument in the

class researched.

Keywords: hospital class; art/education; mediation; image reading.
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Introducgao

A construcao e difusdo do conhecimento sdo constantes socioculturais nas relagdes
entre os sujeitos. A organizacao sistematica desse conhecimento, transformando a
sua passagem em um oficio e trabalhando com o ensino, é o que, dentro da
sociedade ocidental, constitui a educacédo. Sendo base da formagao dos individuos
nesse contexto, a educacdo pode estar em todas as situagdes e ambientes,
manifestando-se de diferentes maneiras. Entre esses ambientes, a educacdo em
hospitais se faz presente como uma necessidade de determinados sujeitos,

colocando-se como um dos segmentos de desenvolvimento.

No ambiente da escola formal, o ensino da arte, apesar de historicamente enfrentar
a identificacdo de um papel secundario dentre as disciplinas, € essencial para o
desenvolvimento dos sujeitos. Valorizar a arte e assumir seu papel de disciplina
apresenta possibilidades a serem aproveitadas para o aprendizado de habilidades
importantes para a vida do aluno-paciente. O habito da leitura visual, como um
exemplo, estimula varios aspectos construtivos para o sujeito, como a analise critica,
aptiddo para a associagao cognitiva e a valorizagdo da multiculturalidade. Ja o
aprendizado da historia da arte pode agregar conhecimento cultural e histérico, a
compreensao da influéncia cultural da arte, o entendimento de narrativas e questdes

sociolégicas e pode até estimular a aproximagao do aluno consigo mesmo.

Desenvolvendo pesquisa no ambiente de uma classe hospitalar, foi possivel analisar
que o uso da arte se revela por meio da sua instrumentalizacao, ao trata-la em duas
perspectivas possiveis: como método terapéutico ou resumida ao seu aspecto
ludico. Essas concepcdes sdo mais frequentes do que a perspectiva do ensino da
arte investigada na presente pesquisa, como area de conhecimento e de processos
de ressignificagdo. Quando presente como meio de reflexdo e expressao, a arte
contribui para o desenvolvimento do aluno-paciente em diferentes aspectos, questao
que este trabalho pretende apresentar, pensando em possibilidades para que o
processo do ensino da arte seja positivo para o desenvolvimento dos sujeitos no

ambiente hospitalar.

Essa pesquisa se deu, principalmente, pela proximidade com o ambiente hospitalar
apdés um periodo de estagio curricular na classe pesquisada, onde se desenvolveu

um interesse pela educagcdo que acontecia nestes ambientes. Entender as
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peculiaridades que se apresentam neste ambiente e como se relacionam com o
ensino de arte se mostrou como o objeto de estudo primario da investigagédo. Apds o
inicio da pesquisa de campo, também se viu essencial trabalhar em conjunto com a
classe hospitalar analisada. Tendo a aproximagdo com o contexto sido um aspecto
definidor para esta pesquisa, era necessario que este estudo se desdobrasse em

uma pratica destinada a mesma, como um retorno da investigacao.

Assim sendo, a pesquisa esta organizada em trés capitulos e um livro-anexo,
transitando da conceituagdo da educacdo ao estudo dos desdobramentos da
mesma, passando pela introducdo a classe hospitalar e suas especificidades e
finalizando na apresentagdo do material educativo desenvolvido no ambito da
pesquisa a partir do campo objeto de estudo da investigagdo, o Hospital Nossa

Senhora da Gldéria, situado em Vitoria.

O primeiro capitulo se utiliza das definicdes de Coombs (1968) e Gohn (2010; 2014)
para compreender o conceito de educagdo nao formal. Favero (1977; 1980) e
Severo (2015) auxiliam na identificacdo da diferenga entre educagédo nao escolar e
educacao extraescolar. Em seguida, sao apresentados alguns dos contextos

diversos da educagao nao formal.

O segundo capitulo reune dados sobre o histérico da classe hospitalar segundo
Fonseca (2002), Oliveira T. (2013), Esteves (2008) e Ramos (2017). Inclui-se a
legislacéo que o define e defende a existéncia dos processos educativos realizados
nos hospitais. Também se apresenta o aspecto da humanizacdo multiprofissional
dentro do hospital de acordo com Bortolete e Bretas (2007), Ceccim (1999), Almeida
(2014), Sandroni (2008), Holanda e Collet (2011). Por ultimo, sdo indicadas
potencialidades da arte na classe hospitalar, a partir de Buoro (2002), Sousa (2005),
Oliveira M.; Freitag (2008) e Almeida (2010).

Ao final, o ultimo capitulo tem como objetivo desenvolver a potencialidade da arte
dentro do contexto hospitalar, apresentando primeiramente o ambiente pesquisado e
suas peculiaridades, os profissionais presentes no mesmo e a entrevista que definiu
o caminho tomado pelo material criado. Em seguida, este material € apresentado,
apontando as escolhas tomadas na concepgéo do livro e quais objetivos se buscava.
Sao relacionados os potenciais da arte citados no capitulo anterior aos potenciais

que o livro “Colecédo de segundos” pode apresentar. Para que este nao se limite ao
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ambito académico, é integrado um questionario online direcionado as profissionais
da classe hospitalar, visando ser um espaco de troca de impressdes e
consideragdes que possam ser adicionadas ao livro. O livro “Coleg¢ao de segundos”

se apresenta como um anexo da pesquisa.

Essa pesquisa € direcionada para graduandos com interesse no ensino nao formal e
para professores dessa area interessados em educacdo de artes no ambiente
hospitalar, acreditando que o conteudo apresentado pode beneficiar educadores e
futuros educadores que pretendem praticar o ensino de arte com os publicos das

classes hospitalares.
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1. Educacao e suas ramificagoes

Durante a década de 70, com o advento de mudancgas estruturais na educacao a
nivel internacional, a ideia de uma educagao que passa das portas da escola foi
introduzida nos questionamentos de tedricos do campo da pedagogia. O ensino,
anteriormente restrito aos conteudos e metodologias formais, ganhou nova
versatilidade com os questionamentos sobre o publico que estava sendo ensinado.
Diante disso, o entendimento de educacido abriu-se para novos nichos e
possibilidades de ensino, pensando através de ambientes educativos
extraescolares. A possibilidade de aprendizado de jovens que se encontram fora do
ensino escolar foi essencial para a universalizagao da educagao mas, dentre estes,
os jovens em situagao hospitalar apresentam necessidades pedagodgicas especificas

a serem consideradas.

Para compreender como s&o vistas tais necessidades no ambiente académico, este
capitulo trata do conceito de educacao nao formal, se aprofundando na histéria e na
tipologia da mesma. Compreender como ocorreu o desenvolvimento da educagéo
fora do ambito formalizado auxilia a compreensao sobre motivos que podem exigir
novas estratégias de ensino, direcionando a analise para a possibilidade de

entender os hospitais também como espagos de aprendizagem.

Primeiramente, ira se discorrer sobre como se define a educagao, para que assim
possa se introduzir a diferenciacido entre educacéo nao formal, informal e formal. Em
seguida, aprofundando o conceito de educacdo n&o formal, serdo discutidas as
diferengas entre os termos nao formal, ndo escolar e extraescolar, se utilizando de
conceituacbes de pesquisadores da area para a delimitacdo das mesmas. Tendo
definido o termo preferenciado nesta pesquisa, serdo apresentados os trés principais
ambientes em que a modalidade pesquisada ocorre: o ambiente das organizacdes
nao-governamentais e espacgos relacionados a educagado social, o ambito dos
museus, galerias e espagos expositivos, e, finalmente, o ensino proposto nos

hospitais.

1.1 Tipologias de educacao

O processo de ensinar um ou varios sujeitos com o objetivo de construir ou

desenvolver um conhecimento ja existente, o que conhecemos como educagao, é
15



essencial para a sociedade. Sobre este processo como um todo, pode-se citar Freire
(1996, p. 28), em que:

toda pratica educativa demanda a existéncia de sujeitos, um que,
ensinando, aprende, outro que, aprendendo, ensina, dai o seu cunho
gnosioldgico; a existéncia de objetos, conteddos a serem ensinados e
aprendidos; envolve o uso de métodos, de técnicas, de materiais; implica,
em fungéo de seu carater diretivo, objetivo, sonhos, utopias, ideais. Dai a
sua politicidade, qualidade que tem a pratica educativa de ser politica, de
nao poder ser neutra.

A conceituagdo da educacao exige reflexdo sobre a propria natureza e analise de
seu desdobramento diario na sociedade em seus varios ambientes; deve se
considerar todas as dimensdes em que a educacdo, em suas diferentes
modalidades, esta integrada, desde o meio social em que esta inserida e da qual
participa, até sua influéncia em cada individuo. Cada sociedade tem seu conceito de
educacao de acordo com suas necessidades, suas leis e suas culturas. No Brasil, o
desenvolvimento da educacgao institucionalizada e da escola, que vém em conjunto,

levaram a criagao da legislagdo que rege a educagao formal no pais.

Dentre os documentos mais recentes que compdem a legislacio brasileira esta a Lei
de Diretrizes e Bases da Educagao Nacional de 1996, que define pontos cruciais do

sistema de ensino brasileiro. Segundo a mesma (1996), em seu artigo 1°:

A educacédo abrange os processos formativos que se desenvolvem na vida
familiar, na convivéncia humana, no trabalho, nas instituicdes de ensino e
pesquisa, nos movimentos sociais e organizagdes da sociedade civil e nas
manifestacdes culturais.

De acordo com a LDB (1996), portanto, a educacao se estende para muitos outros
aspectos para além da pratica construida no ambito escolar. Os processos
formativos se ampliam dentro da vivéncia em comunidade e se constréem nos mais
diferentes espagos de convivéncia entre os sujeitos. Precisamente por ser tao
ampla, a educacdo é categorizada em modalidades que abrangem estes
desdobramentos, se estruturando entre educagdo informal, educagdo formal e
educacao nao formal. A primeira definigdo da educacgao nao formal foi realizada por
Philip Coombs (1968, p. 14), que afirmou que “O mundo da educacéao tornou-se tao
complexo e sua situagdo é tdo grave, que nenhum vocabulario isolado — inclusive o
da pedagogia — poderia descrever o seu todo”. A necessidade de denominar os

momentos educativos que acontecem fora da escola tradicional em uma época de,
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segundo 0 mesmo, uma crise da educagado, demonstra a importancia do elemento

nao formal no sistema educativo.

Coombs (1968) considera a educagao nao formal como um complemento para o
ensino formal, conceituando-a através da definicdo daquilo que esta fora do ensino
institucionalizado pela escola. Percebe-se que Coombs assume que a educacio nao
formal ndo é sistematizada, nem possui objetivos ou alunos definidos, contudo
definir a educacédo nao formal pela negagcdo a educagao formal a generaliza e a
mantém indefinida. Maria da Gléria Marcondes Gohn (2010, 2014) assume objetivos
sociais e comunitarios como uma afirmagao da educacédo nao formal como uma
entidade autossuficiente. Segundo a autora (2014, p. 40), a definicdo da referida
modalidade de educacgao € “um conjunto de praticas socioculturais de aprendizagem

e producao de saberes”, sempre com intencdes de formacgao para a cidadania.

Compreendendo as diferentes nogdes que existem a respeito da definicdo da
educacao nao formal, € necessario também que se perceba que educacdo nao
formal e educacao informal ndo sédo sinébnimas. Enquanto as modalidades formal e
nao formal de educacao tém sistematizacao e intencionalidade, a educacao informal
acontece sem a intengcdo de educar no sentido pedagdgico. Ambiente de ensino
estruturado, plano de aula ou do projeto em questdo, recursos pedagdgicos,
avaliacoes e objetivos definidos e fechados para as atividades, sdo exemplos de

aspectos sistematicos que nao estao presentes na educacao informal.

Uma questdo importante que diferencia as modalidades de educagdo sdo seus
ambientes, que sao diversos: o0 ensino informal acontece em comunidades, seguindo
o desenvolvimento daquele que aprende. Por comunidades, pode-se usar de
exemplo igrejas, bairros, clubes, entre outros ambientes em que uma pessoa entra
em contato com suas regras proprias, suas condutas estabelecidas de maneira
imperceptivel ou passadas por meio da oralidade. Nesse campo o conhecimento &
assimilado também em acgdes diarias, através dos costumes e tradicdes dos circulos
sociais de uma pessoa, desde o familiar até a cultura de um estado. Como um
exemplo de educagao informal podemos pensar a educagao do transito, que é
formalizada através de cursos de autoescola, mas também é disseminada em casa,
pelos pais, na escola, pelas discussées em sala de aula, e na rua, através de

conselhos de passantes ou observagao da agao do outro.
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A educacéo informal trata das agdes do meio e das relacdes que se transformam em
conhecimento e experiéncia, mas é categorizada como tal por ndo ser um
conhecimento intencional ou sistematizado. A estrutura educacional ndo esta
presente, pois a intencdo ndo é pedagodgica, ou seja, ndo € desenvolvida para o
aprendizado de contetidos tal qual na escola. E importante clarificar que ao defini-la
como nao intencional, ndo significa que € uma educacado acidental, mas que a
construcdo de conhecimento acontece de maneira ndo especifica. A esse respeito,
Severo (2015, p. 569) indica que “As praticas informais exercem influéncias
educativas, porém o carater educativo se submete as razdes primordiais dessas
praticas e, portanto, ndo adquire especificidade”. O conhecimento informal acontece
por vezes imperceptivelmente, iniciado pelo sujeito ou por aqueles que o cercam.
Gohn (2010, p. 16) define que “[a educagao] informal incorpora valores e culturas
préprias, de pertencimento e sentimentos herdados”. Conhecimentos adquiridos

virtualmente também sao parte do conteudo da educacgao informal.

As relagdes construidas entre pessoas de ambientes e culturas completamente
diferentes e a informacao disseminada entre estes tém sido um foco necessario nas
escolas. Aprender a discernir a informagao pertinente e transforma-la em
conhecimento é papel da educagdo e utilizar o conhecimento prévio do aluno e
ensina-lo a reconhecer sua importancia é o ponto de intersec¢ao entre a educagao

informal e o ensino intencional.

A educacdo formal, por sua vez, se trata daquela realizada no ambito escolar,
caracterizando-se como multidisciplinar, composta de conteudos definidos pela
legislacéo especifica de cada etapa de ensino. Dividida em educagao infantil, ensino
fundamental e ensino médio, € composta de, a0 menos, quinze anos de formagao
de uma fase que se estende dos seis meses até os dezessete anos, sempre
funcionando nas instituicdes tradicionais de ensino. A escola, a mais tradicional e

antiga dentre estas, consiste de uma organizagao seriada e hierarquizada do ensino.

Desde a educacdo infantii até o ensino médio, a crianca e o0 jovem sao
categorizados pelos seus grupos de idade - exceto pelos alunos que reprovam de
ano e se mantém na mesma série. A reprovacao € resultado do momento final das
avaliagdes, onde € decidido que o aluno ndo conseguiu comprovar que esta pronto
para seguir para a proxima etapa. Na estrutura da escola tradicional as avaliagdes

tém como objetivo determinar se os conteudos passados foram absorvidos pelos
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alunos e fazem parte dos indicadores de eficiéncia das escolas, quantificando o
numero de alunos aprovados ou reprovados, a nota média da escola, entre outros
fatores aferidos pelos testes nacionais. Os indicadores sdo avaliados pela
administragcado da escola, que é também responsavel por avaliar os professores e
suas metodologias. O sistema escolar tem como base a hierarquia do poder da
administragcdo para com os professores, que, por sua vez, detém o poder sobre os

alunos.

Os conteudos séo selecionados de acordo com o objetivo da educagao formal, que
segundo a Lei de Diretrizes e Bases (1996, Art 2°), “tem por finalidade o pleno
desenvolvimento do educando, seu preparo para o exercicio da cidadania e sua
qualificacdo para o trabalho”. A escola é responsavel pelo aperfeicoamento do
raciocinio ao longo da formagédo do aluno, e, seja légico-matematico, artistico e
cultural ou interpretativo, o desenvolvimento da reflexdo € um dentre os varios
objetivos da educagao. Adicionalmente, a criagdo dos valores e a compreensao de
mundo também estdo entre estes objetivos. A interagdo com os demais sujeitos e
com o meio € parte da estrutura de formacédo das criangas e jovens, sendo
completamente influenciada e definida pelo ambiente em que se realiza a educacéo.
Por fim, a producdo cultural e o estimulo a criatividade s&o cultivados em varias

instituicdes educacionais, resultando na escola como lugar de criagao.

Funcionando da mesma maneira ou sofrendo pequenas mudancas, tal
especificidade da educacdo, a formal, recebe criticas contemporaneamente; o
sistema de controle da escola reforca a estrutura de poder fora dela e a exclusao
daqueles que nao atingem as exigéncias sociais também acontece dentro da escola.
A avaliacdo, como supramencionado, pode funcionar como instrumento para
determinar as capacidades do aluno ndo de acordo com suas especificidades e seu
processo de aprendizado, mas de acordo com o quanto |he foi transmitido e se ele é
capaz de reproduzir a informacéo repassada. Esse aspecto denota a fragilidade da
escola frente as discussbes contemporaneas sobre aprendizagem, nas quais se
propbe a autonomia do estudante e o processo formativo em prol do
desenvolvimento individual. Por essas razdes tém surgido escolas estruturadas em

correntes de educagao mais abertas ao processo construtivos dos estudantes.

A escola como instituigdo pode nao atender as necessidades dos alunos e isso abre

0 espaco para que instituicbes nao escolares trabalhem em cima dessas
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necessidades (GHANEM E TRILLA, 2008; BRUNO, 2014). Deve-se notar que,
segundo esses autores, o ensino nao formal cumpre a fungéo de suprir as caréncias
do ensino formal; contudo propde-se que ele nao deve ser utilizado como substituto.
Outra perspectiva de entendimento da educacg¢ao nao formal pode ser que a mesma
complementa aspectos desenvolvidos na escola, constituindo-se como um adendo
das praticas educativas engendradas na educacgao formal. Todas as modalidades de
ensino se complementam, pois, como ja dito, a educagdo € caracterizada pela
mescla de experiéncias e processos; as varias modalidades devem se entrecruzar
para um maior aproveitamento de cada uma, pois suas particularidades adicionam

ao todo.

A respeito da complementaridade entre as diferentes modalidades de educacao,
Gohn (2010) diz que:

O ideal é que a educagao nao formal seja complementar - ndo no sentido
de fazer o que a escola deveria fazer e ndo o faz. Complementar no sentido
de desenvolver os campos de aprendizagens e saberes que lhes s&o
especificos.

Enquanto a educacgédo formal tem sua forga na transmiss&do de conhecimentos
acumulados e na formacgao dos sujeitos (considerando que o estudante passa toda a
infancia e parte da adolescéncia na escola), a educagao nao formal tem dinamica e
flexibilidade na sua estrutura. Importante, portanto, refor¢car que ela apresenta uma
estrutura, ndo se perfazendo livre de preceitos determinados pelo meio de

realizagao.

A educacao nao formal é realizada em instituicbes educativas n&o tradicionais, mas
ainda com certa sistematizagao, ou, explicitamente, com organizagdo dos projetos
nao formais pelos seus objetivos pedagdgicos. A organizagdo de grupos nesta
modalidade n&o se define por idades ou séries como nas instituigdes formais, mas
pelos objetivos da agdo. As avaliagcbes devem estar presentes tal como nas aulas
formais, pois a presenga de metodologia e objetivos exige um determinante de
resultado do momento. Alguns exemplos de meios educativos fora do ensino formal
sao treinamentos profissionais de operarios ou estudantes, extensdes universitarias
ou programas especiais (COOMBS, 1968). Além desses, as praticas de recepgao de
publicos nos museus, galerias e espagos expositivos, os projetos sociais e
organizagbes ndo governamentais e a educagdo realizada em hospitais e institutos

de saude mental também se constituem como ambientes ndo formais onde a
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educacao pode ser desenvolvida - especificidades que serdo aprofundadas ainda

nessa pesquisa.

1.2 Nao formal, nao escolar e extraescolar — diferentes termos

Antes de compreender e analisar o ambiente ndo formal, € necessario entender o
termo e o que ele representa, pois existe grande discussao em relagdo ao modo
como deve ser utilizado. Categorizar a modalidade de ensino que acontece fora do
ambiente escolar exige uma denominagao especifica que defina o que é e onde
funciona esse ensino. As trés denominagdes principais utilizadas atualmente séo

nao formal, ndo escolar e extraescolar.

Distinguindo duas terminologias, Severo diferencia a educagcdo nao escolar da nao

formal como:

[a educacdo nao escolar] ndo se redunda, de modo arbitrario, a educagao
nado formal. Esta ultima se constitui em categoria conceitual descritiva cuja
aplicagao serve para setorizar o fendmeno educativo, ao lado da educagéao
formal e da educacao informal (2015, p. 565).

Para o autor, o termo n&o escolar engloba tudo que acontece fora da escola, seja o
ensino nao formal ou informal. A classificacdo n&o escolar define os contextos e
ambientes onde a educacdo acontece fora da escola, que pode conter praticas
formais, ndo formais ou informais. Enquanto a educagao escolar tem uma sequéncia
definida do ensino infantil ao superior, a educagcdo néo escolar € um processo de

aprendizado que acontece por toda a vida.

Remetendo a ideia de que a educagao € um conjunto de processos pedagdgicos e
de aprendizagem que ocorre ao longo da vida do cidaddo e que € importante que
tais processos sejam considerados no percurso de formagao, é essencial o trecho

de Severo (2015, p. 566), em que define que:

a ENE se converte num potente meio de operacionalizagdo da concepgao
de que nao se aprende exclusivamente em Unica fase da vida, nem sob a
orientacdo de um curriculo reduzido as aprendizagens escolares.

Em relacdo a educacao extraescolar, Favero e Valla (1977) definem duas
alternativas de conceituacdo sobre a mesma: como uma complementacido a escola
ou como um substituto dela. Exemplos de educagéo extraescolar seriam, segundo o

quadro tedrico reunido pelos autores, programas de empreendimento e de formacgao,
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de alfabetizagcdo, programas de saude e planejamento familiar, qualquer atividade
educativa organizada com fins nao tradicionais e estruturas nao-educacionais

adaptaveis a atividades educacionais.

Discutindo sobre a terminologia da educagao nao formal, Favero et. al. (1980, p. 21),
em publicacdo desenvolvida pelo Instituto Nacional de Estudos e Pesquisas
Educacionais, levantam a sistematizacao de Furter (1970) sobre as modalidades

educativas:

a) educacgao difusa, isto é, o processo educativo permanente gragas ao qual
todo individuo adota atitudes e valores, adquire conhecimentos através de
sua experiéncia cotidiana, das influéncias de seu meio e da agédo de todas
as instituicdes que o incitam a modificar o curso de sua vida;

b) educacdo extraescolar, isto €&, todas as atividades educativas
organizadas que visam a clientelas especificas em fungdo de suas
necessidades e aspiragoes;

c) educacdo escolar, enfim, que, sob a forma de sistemas de ensino
hierarquizados, seccionados em anos de estudos, permite ao conjunto da
populagao ainda ndo engajada na produgéo, adquirir a formagédo de base
indispensavel para poder, em seguida, utilizar os meios da educagao
extraescolar e difusa.

E afirmado no estudo o uso do termo extraescolar em contraposicdo ao ndo formal
pelo ultimo ser utilizado em situagdes de cursos formativos, de méao de obra e

capacitacao profissional.

Levando em conta as terminologias citadas, esta pesquisa utiliza o termo n&o formal
por se consistir de “um conjunto de praticas socioculturais de aprendizagem e
producdo de saberes, que envolve organizagdes/instituicées, atividades, meios e
formas variadas, assim como uma multiplicidade de programas e projetos
sociais” (GOHN, 2014, p. 40). Ou seja, a educacao nao formal engloba as diversas
organizagbes que serao aprofundadas no proximo subcapitulo, e se refere a

organizagao pedagogica e institucional de cada modalidade.

1.3 Perspectivas da educagao em contextos nao escolares

A educacao nao formal envolve varios contextos, podendo ser realizada em
diferentes ambitos e com propédsitos que se relacionam com campos especificos.
Nesse sentido, pode-se pensar a educacédo nao formal em espacos fora da escola.
Em cada uma destas esferas, a especificidade do ambiente, do publico e da relagao
aluno-professor exige adequacdo metodolégica e pedagdgica para um total
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aproveitamento de suas possibilidades. Dentre os campos especificos, ao se
trabalhar com a arte, o planejamento também deve ser adequado de acordo com a
realidade do contexto, de maneira a integrar a arte ao curriculo escolhido e

enriquecer o ensino.

Para que se entendam as especificidades que deverdo ser consideradas na
educacdao nao formal, serdo contextualizadas as esferas desta modalidade.
Primeiramente, é citada a educagao social. Nela sdo englobadas entidades de
promocgao social a trabalhadores, instituicdes de educacio profissional, institutos
culturais e organizagbes n&o governamentais em geral. As organizagbes né&o
governamentais (ONGs), ou instituicbes sem fins lucrativos, surgiram em torno dos
anos 80 como uma resposta ao descaso do Estado pela populagdo e falta de
investimento em necessidades do cidadao, como a saude e a educagao (TANURE;
CARVALHO, 2011) e pela ampliagao da presenca civil em movimentos politicos apds

a abertura de nichos e canais de participagao popular (GOHN, 2014).

A organizagao da populagdo neste momento, no qual os questionamentos sobre o
sistema educativo aconteciam a nivel internacional, abriu um novo nicho de ensino.
Sobre isto, Carvalho (2008b, s/p) explica a necessidade da criacédo de tais
instituigdes: “O entendimento de que nao se pode contar unicamente com o Estado
e 0 mercado para superar o aumento das demandas sociais fez surgir uma forca
nova — a participagdo da sociedade civil organizada, principalmente as ONGs”.
Existem varias instituicbes atuando nessa perspectiva social no Brasil,

desenvolvendo diferentes propostas de trabalho em comunidades diversas.

Divergindo de Gohn (2014), que denota que a educagao nao formal ndo consiste em
sinbnimo de educagédo para pessoas pobres, Carvalho (2009) define que o seu
publico costuma ser de pessoas “marginalizadas” e/ou em situacao de risco. Por
consequéncia, ao lidar com grupos com necessidades especificas de suas
comunidades, as ONGs precisam ser flexiveis em suas atividades e projetos. Em
concordancia com Gohn (2010), Tanure e Carvalho (2011, p. 1225) afirmam que as
mesmas “tém feito muito progresso na area de desenvolvimento local e de lutas
populares, principalmente porque utilizam metodologias e estratégias eficientes para

exercer atividades voltadas exclusivamente para cada grupo especifico”.
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A educacéo social que € desenvolvida nestes projetos costuma, segundo Carvalho
(2008a), seguir a abordagem transformadora, dialogando com a realidade dos
alunos para alcancgar seus repertorios e abrir questionamentos sobre suas vivéncias.
Habitualmente as praticas seguem propostas freirianas de educagao, construidas
com objetivos que servem ao coletivo e que implicam a reflexdo politico-social dos
alunos (CARVALHO, 2009). Nesse contexto, é essencial que o ensino alcance as
vidas e necessidades do grupo de alunos ou sujeitos participantes da pratica
educativa, e, para isso, deve se utilizar das experiéncias dos mesmos e trabalhar a

partir da reflexdo sobre essas experiéncias.

Relacionar a experiéncia vivida com o conhecimento funciona de maneira que,
através da identificacdo do sujeito com a pratica, ele se envolva com o trabalho
pedagogico e com outros sujeitos que nele participam e, como escrito por Freire
(1996, p. 45), “Ele precisa de se apropriar da inteligéncia do conteudo para que a
verdadeira relacdo de comunicagao entre mim, como professor, e ele, como aluno se
estabelega”. Gohn (2014, p. 36) ao escrever que “é participando que o individuo se
habilita a participacdo, no sentido pleno da palavra, que inclui o fato de tomar parte e
ter parte no contexto onde estio inseridos”, traz a tona uma importante questdo da
educacgao social, que € a relagao do individuo com seu ambiente de aprendizado e

com aquele que o ensina.

Abrir espacos onde essa relagdo faga parte da metodologia de trabalho é uma
especificidade da educagao nao formal que se deve precisamente as caracteristicas
de coletividade e comunidade das ONGs. Como tal, as propostas freirianas de uma
pedagogia libertadora ressoam fortemente com as organizagdes, como Tanure e
Carvalho (2011, p. 1225) refletem:

A maioria das ONGs do setor educativo, com base nos ensinamentos de
Paulo Freire, considera que, em paises como o Brasil, a instrugao, por si so,
ndo seja um fator capaz de transformar a sociedade brasileira. Consideram
que a transformagao s6 sera alcangada pela conjugagao entre educagéo e
consciéncia politica.

Atingir tal nivel de consciéncia politica se da em uma relacdo de causa e
consequéncia a partir da participagdo do grupo em criar seu proprio conhecimento. E
através da reflexdo sobre sua realidade, alcancada pela educacéo politica, pois
“‘Uma das tarefas fundamentais do educador progressista &, sensivel a leitura e a

releitura do grupo, provoca-lo bem como estimular a generalizagdo da nova forma de
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compreensao do contexto” (FREIRE, 1996, p. 32). Como forma de alcancar tal
conjugagao com a politica, a arte esta muito presente neste setor. Nesse sentido,

Omar e Neto (2014, p. 663) afirmam que

No espaco nao formal de educagao, a arte torna-se impulsionadora de um
cenario educacional possivel de emancipagao para cada individuo, espaco
para ressignificacdo e construgao de experiéncias. Deste modo, acredita-se
ser a arte fundamental no processo de desenvolvimento social do individuo
e nao poderia deixar de estar presente em nenhum espago educacional.

De acordo com Carvalho (2008a, p. 3482), “As diferentes linguagens artisticas sao
utilizadas como uma maneira de despertar a consciéncia a partir de uma mediacao
dialética de ser humano e cultura”. Os beneficios do trabalho artistico acontecem
desde o inicio do percurso, em que € trabalhado o conhecimento necessario sobre a
criacdo em arte, do proprio processo, no qual o participante é estimulado
mentalmente e criativamente, a fim de perceber em si mesmo a capacidade de
construir um objeto artistico e se perceber como produtor de cultura. Além disso, ha
a possibilidade de integracédo com a comunidade, abrindo espago para que o jovem
apresente o seu trabalho em publico (CARVALHO, 2008a).

De acordo com Carvalho (2008b), o trabalho em ONGs costuma ser coletivo,
especialmente em se tratando de projetos artisticos. Danga, teatro e outras
atividades que podem ser apresentadas a um publico sdo comuns nestes ambientes
como um meio de construir um processo coletivo e obter um produto apresentavel,
visando engajamento com um publico. A autora se posiciona a favor da valorizagéo
deste produto, enfatizando que “[alguns arte-educadores] parecem se prender ao
principio basico que em Educacéo o importante ndo € o produto, mas o processo,
sem fazer as devidas transposi¢des entre as situagdes educativas” (CARVALHO,
2009, p. 303).

A ONG, por se tratar de uma instituicdo sem apoio financeiro governamental direto,
depende de investimentos financeiros de empresas e/ou do investimento da
comunidade que integra para que o fluxo de participantes continue podendo usufruir
das agdes. Por esse motivo, como citado anteriormente, o engajamento com o
publico é imprescindivel em diversas ONGs, fazendo com que o produto seja mais
valorizado nestes ambientes - por vezes se tornando objeto de comercializagéo.
Nesse contexto, a visibilidade € um aspecto muito importante para que esse

investimento seja feito e possa se evitar a descontinuagao das organizagdes.
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Outro ambiente em que a visibilidade é essencial € o museu, pois a troca com o
publico € uma parte essencial para a existéncia destas instituicdes. O museu € um
espago de colegdo e organizagdo de objetos patrimoniais, artisticos, historicos,
antropoldégicos, dentre outros objetivos, mas, além disso, € um local de aprendizado
e discussao em torno das questdes que perpassam seu acervo. De acordo com o
Comité Internacional de Museus - ICOM (2015), o museu se define como: “uma
instituicdo permanente, sem fins lucrativos, que adquire, preserva, documenta,
pesquisa e comunica para educacao e lazer’. Conservar arquivos e materiais tem
sido o papel do museu ao longo dos séculos, desde que estas instituicbes foram

criadas, no final do século XIX (COUTINHO, 2011).

Os museus funcionam como um instrumento de difusdo, permitindo ao publico o
acesso a tais patriménios que sao imprescindiveis ao desenvolvimento cultural e
histérico de um grupo social. Seu aspecto educativo deve ser enfatizado entre as
diversas possibilidades pois, se a estrutura museal se constitui como um espaco
aberto, sem interagdes com o publico ou convites que o atraia, existe apenas como

espaco de exibicdo. Como escrito por Rocha (2012, p. 87):

Para prestar servigo a sociedade, o museu deve disponibilizar seu acervo
para o publico com periodos razoaveis, reapresentando sua colegao e
sempre buscando nova significagdo em cada exposi¢cdo. Sendo assim, o
publico comparece regularmente no espago, buscando compreender cada
novo conjunto de obras como uma unidade de visdo de um curador.

O papel formativo do museu € um assunto que tem sido empregado em discussdes
mais recentes sobre o lugar desses equipamentos culturais na sociedade. Tal como
o ensino formal se aliou a educacdo ao ponto de virarem sinébnimos, 0 museu se
aliou a pratica educativa ao ponto que alguns passaram a existir exclusivamente
para este aspecto. Segundo Coutinho (2011, p. 1110) “Os espagos museais, por
exemplo, deixam de ser pensados apenas como espacos de conservagao e difusdo
para serem espacos geradores de cultura”. Além de gerador de cultura, 0 museu €,

portanto, também um espaco educativo.

Estimular a presenca do publico no museu e auxiliar a fruigdo deste publico sao
papéis que dependem do processo pedagogico a ser construido pelos mediadores,
e como eles se relacionam com os leitores do conteudo a ser apreciado. Como
afirma Martins (2011, p. 315), “A mediagado cultural pode ser o espago da

conversagao, da troca, do olhar estendido pelo olhar de outros que nao elimina o do
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sujeito leitor, seja ele quem for”, a troca de conhecimento entre mediador e publico

se constitui como um processo educativo dentro do museu.

A existéncia de museus por muito tempo se perfez como um instrumento de poder,
onde os detentores do privilégio econdmico, ao se apropriarem de imagens e objetos
de outras culturas e expb-los entre seus meios, tinham em maos conteudo e
conhecimento inacessivel a populagdo (ROCHA, 2012; COUTINHO, 2011). E
perceptivel pelo comportamento de boa parte do publico, desacostumado a visitar
museus, que a admiragcado silenciosa e contida existe pelo distanciamento entre o
espectador/visitante e o lugar; mas o museu deve existir tendo como papel a
democratizagdo do conhecimento, e, portanto, quebrando tal distanciamento
(ROCHA, 2012).

Assim, o0 museu se torna um espaco de acesso aos registros de sociedades, de
historias e de culturas, incluindo a produgado contemporanea, pois a cultura esta em
constante movimento. Por isso, as instituicbes museais trabalham o passado, o
presente e o futuro. Como colocado por Rocha (2012, p. 82): “A visita a um museu
abre a possibilidade de ressignificar o olhar para as coisas que nos cercam, na
mesma medida que nos desloca para outra cultura, outro tempo”. E compreensivel,
portanto, que em um espago tao rico e complexo, o aspecto educativo seja presente
e necessario, sobretudo para ressignificar as questbes que atravessam nosso

tempo.

Muitos museus contém material educativo especifico, utilizados pelos mediadores
para auxiliar o ensino de alunos e professores tal qual do publico em geral. Esses
podem trabalhar em conjunto com os professores, mediando a partir do conteudo
apresentado na exposicdo, enquanto o professor relaciona este conteudo com
aquele que é estudado na sala de aula. Os museus e os mediadores também podem
adaptar sua dindmica de acordo com o planejamento do professor, tal qual o
professor pode mudar o planejamento de aula de acordo com a proposta do
mediador ou da prépria exposicdo. Também é possivel que o educador trabalhe com
o professor com antecedéncia, para que o mesmo amplie sua base de

conhecimentos, ou faga oficinas pedagdgicas em conjunto com varios professores.

Compreende-se, portanto, que os museus de arte sdo componentes importantes no

mundo da arte/educagdao. O ambiente museal € um ambiente dinamico, com
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predominancia da linguagem visual sobre a verbal. Essa estrutura permite o
exercicio da critica, da leitura e interpretacdo da imagem bem como dos textos
curatoriais e pela relagado compositiva da obra com o espago que o cerca (ROCHA,
2012; MARTINS, 2011). Observar obras palpaveis cria uma relagado intima entre o
leitor e o objeto artistico que, em muitos casos, ndo pode ser alcangado com a
reprodugdo da imagem. Porém, o publico desatento ou indiferente precisa de
estimulo para se relacionar com exposi¢cdes e produgdes, e esse estimulo pode

acontecer através da mediagao. A esse respeito, Martins escreve que:
A mediagao cultural ndo é uma acao facil, pois, ao mesmo tempo em que
exige um olhar do mediador atento as obras e ao que ja foi escrito sobre
elas, determina um olhar sobre os leitores com seus repertérios,
subjetividades e contextos particulares, mesmo que sejam da mesma faixa
etaria, alunos de uma mesma escola(2011, p. 315).
Ao criar possibilidades de interpretagdes diversas e dialogos que considerem a
subjetividade da leitura de cada sujeito, 0 mediador abre espago para que o publico
se sinta confortavel ao interagir com os patriménios que acessa (COUTINHO, 2013).
Consequentemente, a permanéncia de um publico antes ausente é amplificada,
pois, como escreve Rocha (2012, p. 89): “s6 entende o valor simbdlico agregado ao
objeto artistico quem se sente familiarizado com aquele bem cultural”. Relacionar a
producdo do museu ao repertério daquele que o visita € essencial para a
aproximagao com este espacgo. Além disso, € possivel abrir espago para
questionamento sobre a producio ali exposta, ao levantar questdes sobre qual é a
relagdo da arte com o mundo que a cerca, confirmando o museu como um local de

exercicio de critica em relacdo as imagens e as obras.

A ressignificagcdo da imagem e da realidade também estd muito presente na
educacao hospitalar. Essa pode acontecer nas classes hospitalares ou
informalmente no espacgo das brinquedotecas. A classe hospitalar tem por objetivo a
integracao escolar de alunos que nao tém acesso a escola e/ou tém o hospital como
espaco de convivéncia primario. Ou seja, “assegurar a continuidade do curso
educacional do aluno mediante o acompanhamento curricular da sua escola de
origem, evitando sua marginalizagao e distanciamento de sua realidade educacional”
(MAGALHAES, 2013, p. 2) como garantia do direito a educacdo de todos os
cidadaos, incluindo aqueles em situagao de hospitalizagdo. Por isso, “sua presenca
nesse tipo de instituicdo possibilita a pratica de inclusao do individuo em um sistema
no qual ele havia sido excluido pela doenga” (OMAR E NETO, 2014, p. 663).
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Ao trabalhar com jovens hospitalizados, muitos aspectos sao considerados
importantes ao longo do planejamento, seja ele apenas uma aula ou um projeto
extenso. A prioridade é que as propostas educativas se baseiem no curriculo da
escola formal e o periodo em que o aluno estaria matriculado, mas, além disso, &
normalmente levado em conta a saude do aluno-paciente e os limites a que ele esta
restrito (MAGALHAES, 2013). Situagdes onde a exaustdo impede o aluno-paciente
de aprender e exames de saude interrompem o processo, ou pode ocorrer do
mesmo estar impossibilitado de se movimentar e fazer atividades praticas, por
exemplo. Essas s&o hipéteses que podem acontecer durante o processo pedagdgico
de um participante das classes hospitalares. Por estes motivos, a flexibilidade e
abertura a novas possibilidades de ensino sao essenciais ao professor e,
referenciando Omar e Neto (2014, p. 665):

€ necessaria a capacidade do docente de adaptar suas abordagens e
metodologias, atento as particularidades do ambiente; conhecer o espaco e
O publico alvo que irdo receber a acgao; disposicdo para trabalhar em
parceria com areas diferentes; sensibilidade para a formagao do publico por
meio de apreciagdo estética; abertura de possibilidades para inclusdo de
novas alternativas a pratica artistico-pedagogicas.
Trabalhar em conjunto com uma equipe multiprofissional é importante para o
professor desse contexto. A propria educacao hospitalar € uma relagcdo entre varios
profissionais (MAGALHAES, 2013). Sendo a educacdo um processo que acontece
devido a comunidade educativa, seja na educagao formal, ndo formal ou informal, a
classe hospitalar € uma amalgama de varios servidores trabalhando em conjunto.
Deve-se notar que cada servidor tem seu papel e ndo ha substituicbes ou cargos
que se apropriam de outros. O professor tem como dever especifico mediar o
conhecimento, e, dentro do grupo, o arte/educador tem o papel de apresentar o
campo da arte como um conteudo e, ao mesmo tempo, instrumento de

ressignificagdo da realidade vivenciada pelos sujeitos envolvidos na pratica.

Dentre os ambientes ndo formais, os aspectos especificos da classe hospitalar sao o
foco dessa investigacao e serao, portanto, desenvolvidos no capitulo que se segue.
A importancia da classe hospitalar como local de aprendizado sera aprofundada,
mantendo o foco na arte/educacido. Por ora, cabe buscar compreender que
especificidades existem para o ensino da arte nesse contexto e como se constituem

os ambientes educativos situados nesses espagos de saude.
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2. Arte na classe hospitalar

A classe hospitalar surge, no contexto de uma guerra, como modo de suprir as
necessidades de jovens carentes. Ainda hoje, mas de forma mais sistematizada, ela
funciona como apoio educativo; especialmente na conjuntura atual, a classe é
importante para o ensino adequado de pacientes que, seja por um tempo curto ou
longo, estdo afastados de outras possibilidade de educacédo. Porém, ndo se deve
assumir que o ensino hospitalar existe somente como complementagdo a escola.
Para que possa funcionar de modo independente, varias alteracbes e definicdes
foram feitas até que o ensino no hospital fosse uma entidade por si s6. Isso foi
importante para que se percebesse a importdncia que ela pode cumprir na

educacao.

Como anteriormente observado, a educacdo em arte no contexto nado formal
apresenta especificidades diversas de acordo com o ambiente em que acontece.
Essas especificidades podem afetar o jovem internado, que precisa se adaptar a um
novo ambiente. No presente capitulo serdo abordadas as dificuldades que o jovem

pode apresentar devido as peculiaridades que se encontram no contexto hospitalar.

Se inicia apresentando o histérico da classe hospitalar, onde sdo abordadas nao
apenas a historia geral e o surgimento da classe, como também a legislagdo que
determinou sua organizagao e desenvolvimento estrutural. A legislacdo apresenta a
questdo das necessidades sociais, emocionais e psicologicas do jovem internado.
Também sao apresentadas questdes que podem afetar o desenvolvimento do aluno-
paciente, como o afastamento da escola e outros ambientes de socializagao, a
necessidade de integragdo no hospital, a falta de estimulo ao estudo, entre outros.
Ao final da segdo se segue discutindo o desenvolvimento do jovem, agora

apontando o potencial que a arte apresenta no ambiente hospitalar.

2.1 Historico da classe hospitalar

Dentre as perspectivas da educacédo nao formal, analisando a bibliografia especifica
da area, percebe-se que o hospital € pouco destacado como um ambiente
educativo. Mesmo sendo um contexto ja concebido como espago pedagodgico, tendo
um historico datado da década de 1930 e sendo obrigatorio de acordo com a

legislacéo brasileira, ndo sao todos os hospitais que possuem classes hospitalares
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(FONSECA, 2002; OLIVEIRA T., 2013). Contudo, o contexto em que a educagao
hospitalar surgiu, ao suprir a necessidade perceptivel de assegurar a educagéo de

jovens hospitalizados demonstra sua relevancia dentro do meio educativo.

De acordo com os estudos de Claudia Regina Esteves (2008), a primeira classe
hospitalar foi criada em 1935, em Paris, para suprir as dificuldades de criancas que
sofriam de tuberculose em dar continuidade ao seu processo educacional mesmo
fora da escola. Foi durante e apdés a Segunda Guerra Mundial, contudo, que as
classes hospitalares se tornaram indispensaveis. A dificuldade do acesso de
criancas e adolescentes a educacao formal destacou a necessidade de adaptacao
nas escolas, de forma a criar um novo ambito da educagao. Consequentemente, em
1939, na Francga, surge o Centro Nacional de Estudos e de Formagdo para a
Infancia Inadaptada (CNEFEI), criado para treinar professores que atuassem em
hospitais (ESTEVES, 2008). No mesmo ano foi criado, ainda na Franga, o cargo de
professor hospitalar, ponto de partida para a multiplicacdo de instituigcdes treinadoras

de profissionais que trabalhassem em hospitais (ESTEVES, 2008).

No contexto brasileiro, segundo Tyara Carvalho de Oliveira (2013), as primeiras
classes hospitalares datam da década de 1930, onde a educacdo hospitalar se
dirigia a pessoas com dificuldade de mobilidade fisica, com acompanhamento
individualizado. Porém, devido aos dados limitados sobre estas, estudos sobre o
assunto definem a primeira classe hospitalar brasileira registrada, a Classe
Hospitalar Jesus, no Rio de Janeiro. Essa foi criada com o objetivo de ensinar
criancas hospitalizadas e, segundo Oliveira T. (2013, p. 27690), “As aulas eram
dadas individualmente, nas enfermarias. [...] Ainda ndo se tinha no hospital
instalacbes apropriadas para esse tipo de atendimento”. Paralelamente a essa, a
classe hospitalar do hospital Barata Ribeiro funcionava através de aulas voluntarias
também em enfermarias. Na década de 1960, apds a cooperagao de profissionais
de ambas as classes, foram cedidas salas para os professores da Classe Hospitalar
Jesus, permitindo a transferéncia de aulas em leitos para as salas de aula (RAMOS,
2006). O atendimento individual feito por enfermeiras de varios hospitais abriu
espaco para o atendimento pedagdgico realizado por professoras que, em conjunto
com o Departamento de Educacgédo Primaria, iniciaram o atendimento em sala de

aula, comecgando assim o processo de oficializagdo da classe hospitalar.
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Contudo, ainda que praticas educativas estivessem sendo realizadas, a legislagao
nacional s6 a reconheceu e oficializou as classes hospitalares por meio do Ministério
da Educagao e do Desporto (MEC), através da Politica Nacional de Educacéao

Especial, criada em 1994. Este texto se constitui de uma compilagao de:
fundamentagdo e orientacdo do processo da educacdo de pessoas
portadoras de deficiéncias, de condutas tipicas e de altas habilidades,
criando condigbes adequadas para o desenvolvimento pleno de suas
potencialidades.

A PNEE visa a integracdo educacional de criangas portadoras de necessidades

especiais, bem como a formacéo especializada de profissionais, articulagdo entre o

planejamento pedagdgico do ensino formal e do ensino nao formal, expansao da

oferta de educacao especial, incentivo as pesquisas nesta linha, entre outras. No
texto, ao definir as modalidades da educacéo especial, € incluida a classe como um
dos ambientes educacionais que atendem as demandas de jovens hospitalizados.

Um ano depois, o Conselho Nacional dos Direitos da Crianga e do Adolescente,

através da Resolugéo n° 41 de Outubro de 1995, define dentre os direitos da crianga

e do adolescente hospitalizado: “Direito de desfrutar de alguma forma de recreacao,

programas de educacdo para a saude, acompanhamento do curriculo escolar

durante sua permanéncia hospitalar’. Assim, a educag¢ao destinada a crianca ou
jovem hospitalizado se tornou um direito, firmando a classe hospitalar como recurso

essencial para a garantia deste.

ApoOs esta Resolugéo, a classe foi definida nas Diretrizes Nacionais para Educagao
Especial na Educagdo Basica de 2001, que orientam também sobre o conceito de
necessidades educacionais especiais. As Diretrizes reunem estudos sobre a
organizagao dos sistemas de ensino para o atendimento do aluno com necessidades
educacionais especiais nos niveis pedagdgicos, administrativos e politicos,
trabalhando a inclusao através de um curriculo que se adaptasse as necessidades
destes alunos, servigos de apoio e programas pedagogicos, além de estruturas
fisicas acessiveis. No documento também é incluida a formacdo dos professores
que atenderao as criangas internadas, que deve ser abrangente de modo a trabalhar
em contextos diversos; assim como se citam as particularidades em ambos os
ambientes regulares e especializados de ensino. E discutido brevemente o
atendimento pedagdgico fora do espago escolar, incluindo a perspectiva educativa

em hospitais como uma possibilidade.
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Pouco tempo depois, a definigdo das Diretrizes para a Educagao Especial (2001, p.

51), citada acima, elaborava que, em relagéo ao atendimento fora do ensino formal:
O atendimento educacional especializado pode ocorrer fora do espago
escolar, sendo, nesses casos, certificada a frequéncia do aluno mediante
relatério do professor que o atende: Classe Hospitalar: servigo destinado a
prover, mediante atendimento especializado, a educacgéo escolar a alunos
impossibilitados de freqlientar as aulas em razdo de tratamento de saude
que implique internagao hospitalar ou atendimento ambulatorial.

O assunto € mais profundamente discutido no documento “Classe hospitalar e

atendimento pedagdgico domiciliar: orientacdes e estratégias” (MEC/SEESP, 2002).

Em seu conteudo é definida a classe hospitalar, incluindo a caracterizagdo de seus

aspectos espaciais, pedagogicos e conceituais. A classe deve ser estruturada de

modo que o atendimento fornecido tenha materiais de apoio, como bancadas com
pia, recursos audiovisuais € um ambiente adaptado aos alunos. Além do espaco da
classe, também podem ser locais de atendimento pedagdgico a enfermaria, o leito
do jovem internado ou a residéncia do aluno (MEC/SEESP, 2002). Em relagdo ao
aspecto pedagogico, o documento afirma que o conteudo deve ser equivalente ao
da educacdo formal e seguir o processo que o jovem estava ou estaria
acompanhando na escola, com a adi¢cao que o atendimento nas classes hospitalares
deve conter um curriculo adaptado e flexibilizado para que o aluno possa se integrar
com seu grupo etario, mas sem ultrapassar os limites de aprendizado que a situagao

hospitalar pode exigir.

Acompanhando este documento elaborado no ambito do MEC, a Lei n° 10.685, de
30 de novembro de 2000, aprovada na Assembleia Legislativa de Sao Paulo,
assegura o direito ao acompanhamento educacional do jovem hospitalizado do

estado de S&o Paulo,
A periodicidade e a duragdo do acompanhamento educacional serdo
realizadas de acordo com os critérios a serem fixados pelo estabelecimento
de saude, consideradas as necessidades, possibilidades e condi¢gdes do
paciente, na forma a ser estabelecida pelos profissionais responsaveis pelo
tratamento.
A auséncia de documento especifico sobre o tema no Estado do Espirito Santo
acaba levando a consideracdo desse documento como base. Desse modo, em
2004, as classes ja eram um direito legal dos alunos hospitalizados, possuiam
legislacédo consistente que orientava sua estrutura e até mesmo indicagbes sobre a
formacgao desejavel para professores de classes hospitalares. Apesar disso, até o
comeco do século existiam, segundo Eneida Simdes da Fonseca (2002), 64 classes
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hospitalares no Brasil, um avanco em relacdo as quatro classes que existiam no
inicio da década de 80 (RAMOS, 2006, p. 12). Mesmo sendo um avango, considera-
se um numero relativamente baixo, levando em consideragdo o grande numero de
hospitais que ndo possuiam classes. E essencial que o maior nimero possivel de
hospitais agregue as classes hospitalares, especialmente hospitais infantis, pois o
atendimento as criangas aos jovens demanda atendimento educacional

especializado.

A crianga hospitalizada que esteja recebendo acompanhamento médico permanente
ou temporario ou que tenha demandas especificas de tratamento, entra na categoria
de criangas com necessidades educacionais especiais. Esse grupo exige
atendimentos especificos para sua socializagéo, incluindo o atendimento pedagdgico
especializado. Contudo, é importante diferenciar que criancas hospitalizadas nao
sao, necessariamente, criangas com necessidades especiais de desenvolvimento e
aprendizagem. Porém, o estado em que elas se encontram, seja ele temporario ou
permanente, exige um atendimento instituido pelo distanciamento do espago
escolar. Entre estes, a classe hospitalar supre as necessidades de manutencéo do
sistema formativo de criangas internadas, corroborado na pratica pela sua
legislacdo-base, que reafirma a educacdo hospitalar como necessaria para o
desenvolvimento sociopsicoldgico da crianga internada; mas além disso, necessaria
para a integragao da crianga no seu contexto, para o reajuste da sua rotina e para

diminuicdo dos danos de sua condigao.

2.2 A educacao no processo de integragao do paciente

A educacao é essencial para uma crianga ou um jovem em um ambiente hospitalar,
pois pode melhorar as condicbes de permanéncia do paciente, o que deve vir
atrelado ao estimulo dos processos de aprendizagem. Ao trabalhar com usuarios do
sistema de saude, ha necessidade de acolhimento de suas necessidades
psicolégicas, fisicas e emocionais e isso envolve também as necessidades
educacionais. Se afastar da educacéao, especialmente em uma faixa de idade onde a
escola € um ambiente de grande importancia, traz consequéncias que podem ser
trabalhadas na classe hospitalar, e sendo assim é “fundamental a inclusdo de uma

proposta de assisténcia capaz de compreender agdes pedagogicas e educacionais,
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durante o periodo da hospitalizagdo” (HOLANDA E COLLET, 2011). Durante a fase
de formacéo das criangas e adolescentes, o ambiente escolar formal € um definidor
permanente da relagao intricada dos sujeitos com a sociedade, e tal qual o ambiente
hospitalar, € uma realidade que interfere em varios aspectos de sua vida. Por esse

motivo,
reorganizar a assisténcia hospitalar, para que dé conta desse conjunto de
experiéncias, significa assegurar, entre outros cuidados, o acesso ao lazer,
ao convivio com o meio externo, as informagdes sobre seu processo de
adoecimento, cuidados terapéuticos e ao exercicio intelectual (MEC/SEESP,
2002, s/p).
Desde o0 momento em que € introduzido no ambiente hospitalar, o aluno-paciente
esta sujeito a uma gama de emogdes que tém consequéncias no seu estado mental
e fisico. A experiéncia da internagdo de cada paciente € unica, tal como as
necessidades emocionais que o mesmo pode apresentar. O sucesso entre a
conexao paciente-profissional exige, tal como escrito por Giuseppina Antonia

Sandroni (2008, p. 3),
E, pois, necessario repensar as praticas das instituices de saude,
buscando diferentes formas de atendimento que privilegiem principalmente
o contato pessoal. Deve ser considerada a fragilizagao fisica e emocional do
paciente devido a doenca e suas consequéncias na relacdo entre o
profissional e o usuario. Sentimentos como afeicdo, carinho, raiva, medo,
angustia, empatia, simpatia, respeito, acontecem em qualquer relagao
pessoal, portanto, estes aspectos precisam ser reconhecidos para o
sucesso do atendimento e tratamento do paciente.
Criangcas com doencas crbnicas, particularmente as internadas em enfermarias
oncologicas (ou seja, grande parte do publico da classe hospitalar) demandam uma
relacdo de amparo de sua doenca. Os profissionais que trabalham com os mesmos
sao fatores influentes em potencializar o bem-estar a despeito da condigao de saude
comprometida dos atendidos (SANDRONI, 2008). O vinculo e integragdo com o
contexto hospitalar € um importante elemento no bem-estar e a integragcao depende
primariamente dos profissionais que interagem diariamente com os alunos-
pacientes. Abrir um espago de convivio para que os jovens possam, de acordo com
suas necessidades, se relacionar uns com os outros ou com varios outros sujeitos
que coexistem no ambiente, € um compromisso que o profissional pode manter com
o0 paciente de modo a estimular os vinculos que ele pode experienciar neste

ambiente.

Apesar de existir acesso a interagdo social no hospital com outros pacientes e

mesmo com os profissionais de saude, as interagcdes com as pessoas de sua
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comunidade e escola sédo substituidas ou no minimo subtraidas (SANDRONI, 2008).
A construgcdo da imagem social esperada do paciente mais jovem é afetada, pois,
como explicam Eliane Rolim de Holanda e Neusa Collet (2011, p. 382): “Ficar a
margem desse espacgo de vivéncias pode ser penoso para a crianga ou adolescente
hospitalizado, que precisa perceber-se produtivo e com atividades semelhantes aos
demais da sua idade”. Ao falhar em atender as experiéncias exteriores ao hospital, o
sujeito pode entender que perdeu oportunidades e vivéncias que observa pessoas
de sua comunidade aproveitando, o que leva ao risco de prejudica-lo nas suas

relagdes.

Especialmente no caso de pacientes que permanecem alguns meses no hospital ou
que sao internados e liberados repetidamente ao longo dos anos, as relagbes que
estdo sendo formadas sao interrompidas, assim como sua rotina. Sua autonomia,
que estad se desenvolvendo durante esse periodo, se torna secundaria frente a
necessidade de adequacgcao aos ambientes e espacos de convivéncia do hospital,
como brinquedotecas ou classe hospitalar, que contém suas proprias regras e
peculiaridades como o horario limitado, os instrumentos hospitalares que
acompanham criangas mais doentes ou as regras de limpeza. Ja aqueles sujeitos
hospitalizados por longos periodos podem encontrar dificuldades com adaptagéo ao
cotidiano e as regras sociais apdés se acostumarem com a rotina do ambiente

hospitalar.

Ao considerar a integragdo do jovem no ambiente hospitalar, a reflexdo sobre como
as referéncias do ambiente interferem no seu desenvolvimento deve ser uma

prioridade, tal como Ricardo Burg Ceccim (1999, p. 41) pondera:

Para além do discurso facil de que a crianga € um ser/cidadao em
desenvolvimento, sera que nos atemos ao fato de que ela tem
necessidades intelectuais proprias do desenvolvimento psiquico e cognitivo
e do referenciamento social que vivencia? Sera que no atemos ao fato de
que as experiéncias intelectuais interferem nas sensagbes corporais e na
experiéncia de si mesmo? Essas experiéncias - intelectuais, corporais, de si
mesmo - sdo determinadas pelas relagdes de convivéncia, pelas
oportunidades sociointerativas e pela exploragao intelectual dos ambientes
de vida.

Sabendo que a escola € um ambiente fundamental para o exercicio intelectual e o
desenvolvimento cientifico das criangas e jovens e que o hospital tem grande
influéncia no seu desenvolvimento mental e social, € possivel concluir que o
contexto hospitalar também funciona como local de estimulo intelectual e cognitivo.

O profissional que convive com a crianga ou o0 jovem deve buscar ndo somente criar
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situacoes e atividades que trabalhem com esses aspectos, mas também permitir ao
paciente que tenha controle ativo sobre suas experiéncias pedagdgicas, tal qual as
situacdes na educagao nao formal em que o individuo deve “tomar parte e ter parte

no contexto onde estado inseridos” (GOHN, 2014, p. 36).

Se as referéncias sdo moldadas e passam pela selecao daqueles que o administram
- pois o hospital € um local de trabalho para alguns, lugar de tratamento para outros,
mas nao € percebido como local de aprendizado do mesmo modo como a escola
representa -, o paciente podera nao ser estimulado ao estudo em um ambiente que
define como objetivo apenas o tratamento da sua saude fisica. Em um lugar onde as
relagdes podem ser interrompidas constantemente por tratamentos, por transferéncias
de hospital, instabilidade de saude, ou, possivelmente, pela morte, ndo se identifica
em primeira instdncia a perspectiva educativa. Por esse motivo, é trabalho
necessario para o professor, como escreve Shiderlene Vieira de Almeida (2014, p.
157), “resgatar o gosto pela aprendizagem, o prazer de aprender mesmo diante de
situagdes tdo adversas”, fortalecendo a autonomia do estudante-paciente através do

ensino.

Giovana Soares Bortolete e José Roberto da Silva Bretas (2008, p. 428) notam que
“a crianga, durante seu desenvolvimento normal, explora e interage com seu meio,
de forma continua, quando |he sado oferecidas oportunidades em ambientes
favoraveis”. Portanto, ao se concluir que o ambiente do hospital interfere na
experiéncia da internagédo, € preciso refletir como s&o tratadas as criangas e os
jovens internados. O tratamento realizado por médicos é especializado na dor fisica
e na cura da doenga, e, segundo Sandroni (2008, p. 2), na contemporaneidade “a
medicina passou a se preocupar somente com os aspectos fisicos e biologicos, e
deixou um pouco de lado o fator psicolégico que também influencia na saude e bem
estar do ser humano”. Tratar o jovem unicamente como uma patologia é retirar sua
individualidade, subjetividade e, por conseguinte, sua autonomia. Em proximidade a

ideia, Holanda e Collet (2011, p. 382) afirmam que:

Regras pautadas na disciplina, eficiéncia e hierarquizacdo de saberes
produzem rotinas que, geralmente, deixam pouco aos usuarios para
expressarem sua singularidade e autonomia. Na organizagdo do processo
de trabalho das unidades pediatricas que seguem esses padrdes, 0s
profissionais de saude encontram-se preparados para o tratamento da
doenga relegando as emogdes e a subjetividade do bindmio crianga-familia.
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Se a experiéncia de internacao de cada paciente é unica, também é individual a sua
vivéncia. Trazendo seus conhecimentos, compartilhando-os com aqueles que os
rodeiam e organizando mentalmente esse processo de aprendizagem, o aluno-
paciente desenvolve sua autoafirmacéao e, principalmente, tem a possibilidade de ser
atuante em relacdo a sua experiéncia. Ele deve reconhecer sua parte no ensino
pedagdgico, assim como no seu tratamento, podendo se portar como agente ativo
em ambos. Essa dindmica explora a atuagao do individuo dentro do seu contexto
social, criando uma troca de ideias e experiéncias necessarias para o

desenvolvimento cognitivo.

O professor da classe hospitalar expande o trabalho cognitivo de maneira diferente
de profissionais de saude, e, considerando que o atendimento ao paciente deve ser
multiprofissional, pode se verificar assim que o trabalho do professor complementa,
sem excluir, o desenvolvimento da crianca ou adolescente. Para criangas, este € um
papel essencial no seu processo de crescimento, pois, como afirmam Bortolote e
Bretas (2008, p. 427), “A pessoa responsavel pelos cuidados diarios de uma crianga
hospitalizada é a principal fonte de estimulagado para a organizagao motora de base,
para o desenvolvimento da percepgdo e, posteriormente, da cognigdo”. Em um
contexto geral, o professor é grande ator neste momento, e € mediador do
conhecimento que sera absorvido pelo estudante-paciente. Conforme explica
Almeida S. (2014, p. 152), “o desenvolvimento cognitivo é visto como um processo
espontaneo no qual o sujeito progride por estagios sucessivos em busca de um

equilibrio cada vez mais complexo”.

Nesse sentido, desenvolver a cognigdao envolve aumentar a gama de conhecimento
do aluno sobre o seu ambiente e interagir com o mesmo, para que o jovem adapte
seu conhecimento pré-existente e entdo possa modificar o ambiente utilizando o
equilibrio que alcancou. Se tratando da escola, o aprendizado se relaciona
intimamente com a cognigéo, pois “a dimensao cognitiva relaciona-se a estrutura
que possibilita o ato inteligente” (ALMEIDA S., 2014, p. 153), pela interagcéo
supracitada. O papel do professor consiste em apresentar novas possibilidades de
acao e interacdo, assim como a compreensdo da funcdo de objetos e conceitos
novos. Adicionalmente, ao estimular o reflexo manual e o crescimento sensorial
motor, as sensagoes visuais e auditivas que a arte possibilita tem destaque dentre

estimulos cognitivos.
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2.3 Potencial do ensino da arte na classe hospitalar

A arte, por ser caracterizada pela sua proximidade com varios processos criativos e
com o registro de novas ideias, tem forte relagdo com a educagao pois, como pode
se absorver pela introducdo desta pesquisa, a constru¢do de conhecimento é tao
essencial para a educagao como a partilha deste conhecimento. Criar e expor a arte
€ também troca de experiéncias e ideias, onde o aluno pode assimilar novos
conceitos, ser estimulado para o desenvolvimento cognitivo, trabalhar sua
sensibilidade estética e afetiva, expor seus pensamentos e fortalecer sua relagéo
com o mundo (ALMEIDA C., 2010). Pela condigdo histérica intrinseca da arte,
ampliar o conhecimento artistico € também ampliar o conhecimento s6cio-histérico e
filosofico. Portanto, é visivel que a formagéao cultural do individuo necessariamente
atravessa a arte. Nao sO6 conhecer, mas analisar criticamente o conteudo
desenvolvido e transformar seu significado, estimulando o pensamento criativo, é o
papel unico que a arte tem em desenvolver a cognicdo e autonomia do aluno-
paciente. Tendo isto em mente, podem ser definidos varios atributos em que a arte
influencia positivamente no desenvolvimento das criancas e adolescentes que
frequentam classes hospitalares, pois, como delineado por Anamelia Bueno Buoro
(2002), se a arte é, devido a sensibilidade intrinseca a produgdo, construtora de

experiéncias, o ensino da arte deve ser protagonista na educagao.

Comumente se encontram processos educativos realizados em hospitais que se
aproximam da ideia de arteterapia, ou seja, o uso da arte e de técnicas artisticas
com um fim terapéutico. Contudo, a arteterapia se utiliza da arte como um meio para
alcancar um objetivo, e, nesta pesquisa, a arte é valorizada como uma area de
conhecimento com especificidades, pois a “producdo artistica como um fim em si
mesma nao deve ser o foco da classe hospitalar. O pensamento e a postura critica
precisam circular livremente nesses processos de producdo” (MAGALHAES, 2012,
p. 13). Por esse motivo, a arteterapia ndo sera desenvolvida na pesquisa ou

trabalhada dentre as poténcias da arte.

A primeira das poténcias do ensino da arte no contexto da classe hospitalar diz
respeito a relagdo sensorial que compde parte da criagao artistica. Quando o jovem

percebe o mundo, ele o percebe através dos préoprios sentidos e pode desenvolver a
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sua percepg¢ao através da acgao criativa. O movimento do corpo, a grafia e o traco,
ou até a pressao motora criam relagdo entre o aluno e a prépria obra, devido a
interacado sensorial tanto do perceber como do fazer. No aspecto do fazer, Maria de
Lourdes Sousa (2005, p. 21), ao afirmar que “a crianga desenha pelo prazer: prazer
em movimentar o corpo, os bragos, as méaos”’, demonstra a interacdo motora do

jovem com o ambiente.

A arte pode funcionar para o aprimoramento da dominagdo do gesto, e por
consequéncia aumentar a diversidade de movimentos que podem alcancar os
efeitos e técnicas desejados durante a producdo. O estimulo sensorial que surge
durante a criagao plastica se expande de acordo com o desenvolvimento cognitivo
da crianga e, a partir do momento que o jovem comega a operar sua sensibilidade
motora, o gesto transforma-se. O objeto plastico entdo comega a demonstrar as
individualidades gestuais do jovem artista em sua composi¢éo, e, dependendo do
material utilizado, o aluno descobre que o proprio material pode estimular tais

individualidades.

Considerando que a “construcdo da linguagem grafica varia de acordo com as
oportunidades, situacdes oferecidas e o acesso a materiais préprios de cada faixa
etaria” (SOUSA, 2005, p. 21), apresentar varios trabalhos que exploram materiais
em suas diversas possibilidades aumenta a gama de ideias que podem surgir. Nao
devem ser excluidos materiais do cotidiano, pois elementos do ambiente que
possam ser aproveitados devem ser explorados e assim podem ser apresentadas
novas possibilidades de investigacdo material, que estejam acessiveis inclusive no

contexto da classe hospitalar.

Ao experimentar, o aluno pode apreender o resultado de cada agéo e imaginar jeitos
novos de expressar suas ideias, entdo entendendo sua propria interagdo com o
instrumento como uma particularidade a ser aproveitada. Por exemplo, a relacao do
aluno com um bastdo de carvdo € diferente de um lapis comum, seja pela cor,
pressao, textura ou resultado. A crianga ou jovem pode entender que para alcangar
um efeito de sombras intensas ou desenhos com textura, o carvao funciona pela sua
diversidade de consisténcia, podendo alcangar tragos finos ou desenhos em grandes
superficies. O estudante que compreende estas diferengcas consegue utilizar o

carvao em situagdes adequadas de acordo com o resultado a ser obtido, assim
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descobrindo novos métodos para atender as suas necessidades na produgao
imagética.

As escolhas do processo de criagao estao intimamente atreladas a necessidade de
comunicar uma ideia. Como citado anteriormente, a arte € um didlogo que funciona
por si s6, mas também como um complemento para ideias que a linguagem verbal
nao consegue expressar. A partir do instante em que um sujeito se dedicar a
comunicar suas ideias, ele ira utilizar um conjunto de materiais, técnicas e estilo que
mais se adequa ao seu objetivo. Aprender a diferenciar qual conjunto funciona com
qual necessidade é parte dos conhecimentos especificos da arte, e, partindo da
ideia que o jovem segue inicialmente seu instinto, pode-se concluir, como em
Almeida C. (2010, p. 20): “quando os alunos criam com linhas, cores, palavras,
gestos, movimentos e sons, desenvolvem uma atividade que esta diretamente ligada
a necessidade de construir um conhecimento do mundo e comunicar esse

conhecimento a outros”.

Aprendendo sobre a relagdo entre os elementos da linguagem visual e percebendo
qgue esses influenciam na comunicagéo da imagem com o leitor, o aluno entende na
pratica as escolhas envolvidas na construcdo de uma composi¢cao. Compreendendo
que a criagao envolve decisdes e que a arte € um processo ativo, o aluno-paciente
pode perceber que € necessario discernir quais sdo as ideias que ele precisa
expressar, e que “0 modo como expressamos 0 que sabemos, assim como 0 meio
que escolhemos para isso, influencia profundamente o conteudo da
expressao” (ALMEIDA C., 2010, p. 30).

Também é importante que o aluno saiba como transformar elementos abstratos ou
aparentemente inexprimiveis através das decisdes que montam um projeto. Devem
ser apresentadas possibilidades, mostrando que “muitos artistas expdem sua
intimidade, histérias e vivéncias, como referéncia estética ou conceitual em suas
poéticas, na tentativa de resgatar e compreender, muitas vezes, suas
identidades” (OLIVEIRA M.; FREITAG, 2008, p. 121). Para trabalhar isso, a
mediagao do professor deve estimular a constru¢ao da linguagem artistica do aluno-
paciente de modo a comunicar sua interpretacdo do mundo, assim como seus

pensamentos e sentimentos (SOUSA, 2005).
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A construgcado da linguagem pode comecgar com a apreciagao de obras. No comecgo
do desenvolvimento visual e artistico € comum que criancas e adolescentes, durante
a atividade criativa, copiem aspectos de produgcdes que os interessem. Apesar de a
cépia por si s6 seja entendida como uma atividade vazia de construgao de sentido,
segundo Almeida C. (2010), ela pode ter como objetivo o aprendizado de habilidades
técnicas. Para que o ato de copiar seja produtivo para o processo de aproximagao
com o campo da arte é preciso que haja sentido, e que os alunos compreendam o
ato como um desenvolvimento de suas habilidades. Para alguns alunos, a copia
pode funcionar inicialmente para um objetivo importante do aprendizado da arte, a

ampliacdo da autoestima, passando pela sua criagao.

O dominio da técnica auxilia na identificacdo da crianca ou adolescente com a arte,
como afirma Almeida C. (2010, p. 24):

A medida que passam a dominar técnicas que lhes possibilitem manejar
esses elementos para conceituar e expressar ideias, os alunos ficam mais
confiantes, porque se tornam mais habilidosos e competentes no campo
das artes.

Para o jovem, saber ndo so6 reproduzir mas expressar pode fazer grande diferenga
para sua autoafirmagdao como individuo, pois a criagdo o consolida como sujeito
ativo no seu ambiente. Como explicado no subcapitulo 2.3, o controle do aluno-
paciente sobre as proprias experiéncias pedagogicas — que nesta situagdo se
consiste da criacado artistica — transforma as atividades em um processo onde ele

participa do meio em que vive.

Conhecendo maneiras unicas de representar suas experiéncias pessoais, sejam
estas relacionadas ou ndo a sua condigao hospitalar, o aluno-paciente afirma sua
autonomia através da expressdo, pois cabe a ele o manejo do ato criativo.
Comunicar seus sentimentos através de sua criagao pode fortalecer relacbes com
aqueles que o cercam, ndo s6 como um modo de comunicacdo mas também de
apreciagao de seu meio social, aspecto essencial para o jovem internado que

necessita de convivio social e fortalecimento do vinculo com o outro.

Também faz parte da acio sensivel a aproximacao afetiva com um trabalho plastico.
A leitura de uma composigao ou processo artistico acontece através da subjetividade
e sensibilidade do préprio jovem e o desenvolvimento sensivel abre espago para o
desenvolvimento estético. O amadurecimento estético do aluno é essencial para a

arte, pois, novamente citando Almeida C. (2010, p. 27), “a producédo grafica das
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criangas depende da quantidade e da qualidade de suas experiéncias”. Na formagao
estética, o professor amplia o repertério imagético e artistico do aluno-paciente,

apresentando produgdes de varios periodos, estilos e linguagens.

Tendo o objetivo de incitar o reconhecimento de diversos ambientes em que a arte
pode acontecer, o professor pode levar o aluno para exposicbes de arte
contemporanea atraveés de visitas virtuais a museu, ou incentivar situagcbées em que a
arte dentro do cotidiano, inserindo imagens de obras de arte no ambiente hospitalar.
Com um repertorio amplificado, os alunos precisam se atentar as imagens ao redor,
buscando compreender como se constitui a estrutura formal de cada uma,
entendendo as relagdes entre seus aspectos técnicos, mas também percebendo
seus significados afetivos possiveis para o publico (ALMEIDA C., 2010). Para que o
aluno-paciente apreenda os conhecimentos necessarios para essa percepc¢ao, a
mediagao do professor deve apresentar em um primeiro momento a relagcéo entre a

obra e o texto que nela esta inscrito, assim se consistindo a leitura de imagem.

Ao ler uma composicao e buscar entender todos os aspectos da obra, o aluno pode
ser apresentado aos principios da cultura visual. Os estudos da cultura visual
consistem na conceituagdo de uma ampliagdo do contexto mundial de divulgagéo e
proliferagdo de imagens, compreendendo as imagens em um espectro mais
ampliado do que o entendido no campo da historia da arte. Tendo em mente a
imagem como ponto de partida do ensino, consegue se entender que ela é ao
mesmo tempo uma técnica para ensinar e uma linguagem em si. Nessa perspectiva,
a arte é tdo importante quanto qualquer outra linguagem, visto que o mundo é
moldado por imagens e estas representam codigos de comunicagdo (BUORO,
2002).

Por ser elemento comunicativo, € importante que o estudante-paciente entenda que
ler uma imagem implica entender que ela traz uma mensagem do mundo, com
ideologias e modos de ver o mundo (ALMEIDA C., 2010). Discernir essa mensagem,
entendendo de onde ela vem e o0 que ela quer passar, € uma habilidade de leitura
que pode ser desenvolvida em quaisquer areas da vida, que se expande

proporcionalmente ao crescimento da habilidade interpretativa.

Aprender a interpretar ndo se resume a entender o conteudo representado

superficialmente; € preciso entender todo o mundo que uma imagem pode
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apresentar. A organizacdo dos elementos que estdo inseridos na imagem, ou
sistema visual, € o guia para que a linguagem imagética seja decifrada. Porém,
como explica Buoro (2002, p. 31): “para que o texto possa ser lido, sera necessario
que tal leitor obtenha conhecimento prévio da organizagdo do sistema”. Esse
conhecimento é alcancado através do ensino da arte, mas ndo é apenas uma
relagao passiva de absor¢ao do sistema. Ensinar a leitura visual, como a linguistica,
depende do nivel cognitivo em que o aluno se encontra, e depende de um papel

ativo do aluno.

Associar os elementos imagéticos aos significados a serem descobertos exige do
aluno-paciente certo nivel de cognicdo que pode ser alcangado através da
assimilagcado e da acomodacgao (SOUSA, 2005). Ao internalizar o conhecimento que
absorve do seu meio e adaptar seus conhecimentos preexistentes para que entao
possa modificar esse meio, o jovem cria as condi¢gées que possibilitam a associagao
interpretativa. Para compreender isto, € preciso entender que, como explica Almeida
C. (2010, p. 20) “o processo de simbolizagdo € uma capacidade humana que requer

abstracao e capacidade para transformar uma coisa em outra”.

A transformacgéo que acontece durante o processo de interpretacdo das imagens é,
em si, uma criagao através da mutacdo de uma ideia. Desse modo, a compreensao
das complexidades do texto visual € naturalmente desenvolvida em conjunto com a
progressao cognitiva, onde o aluno aprende a renovar seus conceitos de acordo
com a informacgao recebida. A renovagao do conhecimento armazenado evita que o
aluno regrida no aprendizado, pois o ambiente hospitalar, por ndo ser primariamente
educativo, carece de situacdes em que “o desenvolvimento mental sera exercitado
de diferentes maneiras: através de analises da capacidade de redefinir as ideias,
rearranjar objetos, agir com flexibilidade, organizagdo, originalidade e
sintese” (SOUSA, 2005, p. 24).

Agir com flexibilidade é especialmente essencial na arte porque, citando Almeida C.
(2010, p. 22) “no processo de criagao, € comum iniciar-se um projeto com
determinado propdsito que, na acéo, é trocado por outro, a fim de explorar uma
oportunidade inesperada”. Adicionalmente, o processamento de informacbes é
essencial na leitura do texto. Amancio da Costa Pinto (2001) nota que pelo sujeito
ser constantemente bombardeado de informacgdes, existe uma selegcdo dentre os

dados mais relevantes. E, portanto, compreensivel que o aluno-paciente precise de
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certa organizagdo de operagbes mentais para que possa diferenciar e categorizar

sec¢Oes da imagem, para entdo compreender o todo de uma composicao.

Para a compreensao completa, na abordagem triangular, proposta por Ana Mae
Barbosa, a fruicao da arte deve ocorrer através da triade da leitura, contextualizacao
e leitura. A leitura visual € um exercicio para a interpretacdo das imagens, prezando
os elementos da forma e do conteudo, assim construindo possiveis significados.
Como citado anteriormente, a leitura exige que seja decifrado todo o mundo interior
da obra através de seu sistema visual, e, no entendimento de que a arte tem seus
proprios parametros, o professor deve apresenta-los através da historia da arte e

das imagens do mundo.

A histéria da arte e a analise das imagens é integrada no ensino através do método
da contextualizagdo, que implica entendimento da narrativa construida a partir da
obra e contexto de vida do artista, 0 meio em que esse estava inserido, sua
linguagem, suas proprias inspiracdes e suas técnicas no fazer arte. E necessario
considerar que o efeito de um trabalho plastico segue diferentes sentidos que se
somam, pois 0 meio afeta a mensagem tanto quanto o trabalho afeta o leitor. Tal
como o momento em que o autor viveu influenciou as ideias de acordo com o
conhecimento cultural de sua época, a cultura foi influenciada pelas obras que foram
produzidas - como periodos da arte que foram fortemente influenciados pela
atmosfera de acontecimentos € ao mesmo tempo sdo compreendidas como

simbolos de suas épocas - € nisto se consiste a relacdo da arte com a historia.

Entender a relagao entre as imagens e seu periodo e local de realizagao € essencial
a leitura visual, pois a arte é produto de seu tempo e, portanto, possui informacdes
histéricas intrinsecas em cada imagem (BUORO, 2002). Por este motivo, o professor
pode utilizar a arte para o desenvolvimento do conhecimento cultural e historico dos
alunos, pois “as artes sao producdes culturais que precisam ser conhecidas e
compreendidas pelos alunos, ja que €& na culturas que nos constituimos como
sujeitos humanos” (ALMEIDA C., 2010, p. 15).

Conhecer a prépria cultura é papel essencial da educagéo, pois, como descreve
Freire (1996, p. 23), “Historico-socio-culturais, mulheres e homens nos tornamos
seres em quem a curiosidade, ultrapassando os limites que lhe sdo peculiares no

dominio vital, se torna fundante da produgcdo do conhecimento”. A cultura, sendo
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precisamente um conjunto de conhecimentos de um povo, estda em renovagao
constante de acordo com novos entendimentos de um povo e a criacdo que se
segue as novas ideias. Por isso, ao entender a cultura, ndo somente o passado,
como o presente é contextualizado e a relagédo com a vida do aluno é determinante
para a aproximacao com a arte. Nesse ponto, cabe ao professor apontar que muitas
produgcdes contemporéaneas, por exemplo, dependem da relagdo com o espectador
para atingir seu propdsito artistico (OLIVEIRA M.; FREITAG, 2008).

A relagao do aluno com a arte alcanca um papel ainda mais ativo durante a releitura,
com a construgdo de nova imagem com base na leitura e interpretagcdo de um
trabalho. Para Buoro (2002, p. 23), a releitura deve se fundamentar na criagéo
original, trazendo continuidade para o que ja foi criado, refazendo e adequando. A

autora esclarece que:

por releitura entende-se aqui a tradugdo da significagcdo do objeto como
fundamento para uma nova construgdo, buscando-se nessa acido a re-
significacdo do mesmo objeto: re-ler para aprofundar significados, re-
semantizando-os.

Nesse momento, o educador pode se utilizar de produgdes contemporaneas, para
apresentar que releituras nao se restringe ao refazer obras, mas também ao se
apropriar de conceitos, de espagos e de objetos cotidianos, assim estimulando a
visdo da arte como renovagdo do que se via como determinado (OLIVEIRA M.;
FREITAG, 2008).

No contexto da arte contempordnea uma criagdo original nao significa
necessariamente que € preciso construir uma imagem ou projeto nunca visto; a
criacdo provém da interacdo do aluno com o conjunto de materiais e ideias a que ele
tem acesso. A individualidade deve transparecer pela visdo unica de cada sujeito, e
apesar de, segundo Buoro (2002), a releitura ter se transformado em sinébnimo de
copia, ela deve funcionar de modo a estimular novos olhares e novos dialogos. Tal
atividade contribui para que a crianga ou adolescente, apds criar suas proprias
percepcdes sobre a producio, tenha a oportunidade de comunica-las. A criagédo em
si é apreensao do conhecimento e interagcdo com este, e 0 ato do questionamento

correlacionado com a intervengao ativa resulta na criagao (SOUSA, 2005).

Dentro desta intervengdo, quando o jovem, ao experimentar a arte, encontra um
modo de representar suas vivéncias e ideias, participa do processo de interacao

com seu ambiente. Este é um ciclo que continua com a leitura, com o entendimento
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que a arte se constréi através da ressignificagdo dele sobre o que percebe do
mundo, tal como o outro interpreta sobre o que ele comunica. Saber ler a imagem e
a arte € essencial para a compreensao nao sé da producdo em si, mas do contexto
que circula a producao, e, por este motivo, considera-se que a leitura € uma

habilidade essencial para a construgéo do individuo.

Visando identificar processos do ensino da arte na classe hospitalar e analisar como
as concepgodes de sua importancia no desenvolvimento de criangas e adolescentes
pacientes/estudantes, no proximo capitulo reflete-se sobre a pratica no contexto de
Vitoria, a partir de pesquisa de campo, realizada na classe hospitalar da Nossa
Senhora da Gléria. Também sera analisado o material desenvolvido para este

contexto e que importancia ele apresenta para o mesmo.
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3. Colecgao de Segundos

Apos definir os aspectos principais em que o ensino da arte pode contribuir para os
processos educativos realizados nos hospitais, a pesquisa seguiu para um processo
de aproximagao com o campo efetivo das classes hospitalares, realizando uma
pesquisa de campo no Hospital Nossa Senhora da Gldria. No periodo entre os
meses margo e maio de 2019 foram realizadas visitas a classe do hospital, bem
como entrevistas com as professoras, visando maior proximidade com o processo
pedagogico nesta encontrada. Esse processo permitiu identificar questdes
analisadas dentro da pesquisa e propor uma acao efetivamente relacionada ao

ensino da arte.

Com a imersao na classe hospitalar e as entrevistas com as professoras atuantes do
Hospital, pdde-se imaginar varios modos e metodologias de ensino a serem
utilizados e que reverberassem os pontos analisados no capitulo anterior. Pensando
nisto, a pesquisa de campo foi dedicada a facilitar a mediagao das professoras em
processos educativos, oferecendo um material que possibilitasse a criagdo de
estratégias de arte/educagdo com as criangas e adolescentes que frequentam a

classe.

Para que a pesquisa realmente atendesse as necessidades das professoras
entrevistadas, se familiarizar com a classe e investigar a arte que nela acontecia foi
essencial. Com o objetivo de compreender como a arte/educagdo acontece na
classe hospitalar, o primeiro momento da pesquisa de campo ocorreu, portanto, com
uma entrevista com as professoras vigentes. A entrevista se encontra na seg¢ao de
apéndices, sendo este capitulo direcionado para a contextualizacdo da mesma e
analise dos dados adquiridos. Em resposta as questbes apuradas durante esse
primeiro momento € que se propds um material especifico para o contexto,
resultando em um livro voltado para o publico infanto-juvenil de alunos-pacientes da

classe hospitalar.

3.1 O contexto das entrevistas

Tendo o objetivo de identificar possibilidades de realizagao de praticas no ensino da
arte dentro da classe hospitalar, foi proposta uma pesquisa de campo com

aproximacao ao contexto foco da pesquisa. A imersdo dentro do campo ocorreu por
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meio de uma entrevista semiestruturada realizada com as professoras Keyla Soares
e Andrea Leal do Hospital Infantil Nossa Senhora da Gléria em Vitéria, no Espirito

Santo.

O Hospital da Gldéria recebe criangas e jovens de todo o Estado, que vém
primariamente de énibus ou outros transportes para receber tratamentos complexos,
especialmente na area da ortopedia, oncologia e infectologia. Sua Classe Hospitalar,
um projeto em convénio com a Secretaria de Educacao (SEDU), atende criangas
internadas no hospital, bem como as que passam apenas algumas horas para um

atendimento.

A Classe funciona apenas pela manha, das 8h as 11h, com as duas professoras
entrevistadas. No periodo da tarde o atendimento funciona individualmente, nos
leitos dos jovens internados, por cerca de 6 professores de diversas areas. A sala
tem espago mediano, contendo duas mesas longas com cadeiras baixas, armarios
repletos de materiais para desenho, uma pia comumente destinada a limpeza de

pincéis e algumas cadeiras separadas para acompanhantes dos alunos-pacientes.

O espaco da Classe Hospitalar do Hospital Infantii Nossa Senhora da Gldria foi
escolhido para a pesquisa de campo por ser referéncia no estado do Espirito Santo,
a Unica classe hospitalar no municipio de Vitoria até a data de conclusao da
investigacdo. Para além dessa importancia, o Hospital foi também o espaco de
realizacéo de experiéncia de estagio na disciplina Arte na Educagdo Nao Escolar,
que demarcou o interesse em permanecer no campo para desenvolvimento da

pesquisa iniciada durante a disciplina.

A entrevista aconteceu em 30 de maio de 2019, na prépria Classe, que estava vazia.
As professoras assinaram o termo de concordancia em participacdo na pesquisa e
reservaram alguns minutos para responderem as perguntas. Essas foram
elaboradas tendo como objetivo recolher dados sobre o funcionamento da Classe
Hospitalar, analisando diferentes aspectos como o local, a estrutura de suas aulas e,
especificamente, visando compreender como a arte é trabalhada nestas aulas. A
pesquisa foi feita, portanto, com o objetivo principal de compreender como o ensino

da arte era desenvolvido naquele hospital.

Na estrutura pensada como ponto de partida para a entrevista havia uma hipétese

inicial de que a arte realizada com as criangas se aproximava mais dos conceitos de
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arteterapia, o que acabou sendo confirmado durante a realizacdo da mesma. A
questao principal, contudo, era entender por quem é ensinada a arte, qual a
metodologia utilizada, com que objetivo e em que lugar. No que diz respeito ao
processo reflexivo, a entrevista revelou que apesar do interesse em formacdes mais
abrangentes, as professoras, ndo tendo formacéo especifica, trabalham com a arte
do modo que melhor se adequa as suas necessidades e recursos, através de
atividades ludicas e exercicios de pintura. Nesse caso a arte nao estaria sendo
desenvolvida como conteudo, mas como pratica para realizagdo de outros

exercicios.

Os processos artisticos que acontecem na Classe costumam consistir em atividades
manuais, se aproximando da realidade de algumas praticas escolares escolas que
priorizam a produgéo por si, vazia de sentido, contextualizagdo ou desenvolvimento
a partir dela. Ainda que as atividades ludicas realizadas na Classe possam funcionar
como terapia para os alunos, como citado pela professora Andrea: “N&o estamos
aqui para alfabetizar, entdo podemos ir intercalando o estudo intelectual junto com a
brincadeira pra gente dar um pouquinho, depois pega joguinho pra estar até

acalmando eles para fazer algum procedimento”.

A partir do depoimento da professora se percebe que a arte é considerada no
contexto apenas como um calmante, um método para distrai-los da prépria
condicdo. A arte também é apresentada, em muitos momentos, como uma distragao
para que possam ser alcangados outros objetivos, como novamente informou a
professora Andrea, “Parece que aqueles negodcios deixam eles dopados, a pintura
parece que faz eles voltarem pro planeta Terra, ai eles sempre pedem isso e ficam
pintando por horas, vdo se acalmando e entdo nds conseguimos passar outras
atividades”. Aqui, explicita-se a relagdo terapéutica da arte naquele ambiente,
confirmando a hipotese apontada e distanciando-se do foco pretendido com o

estudo.

Nao obstante, como pdde se analisar pelos dados obtidos na entrevista, existe
esforgco em integrar a arte ao planejamento através de trabalhos plasticos diversos e
releituras, se utilizando do espaco disponivel dentro das aulas para apresentar
exercicios que estimulem o aspecto emocional dos alunos. Compreende-se que
esse planejamento pode ser muito complexo quando a professora Keyla afirma que:

“Vocé vai ter 12 criangas, 12 processos diferentes, 12 atividades diferentes, 12
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idades diferentes, entdo € um trabalho muito individualizado, que requer tempo e
preparo, € que as vezes pecamos nisso porque ndo dominamos o assunto”. A lacuna
na formacao das professoras, também indicada pela professora Keyla, evidencia um

distanciamento das proposi¢cdes com o que defende-se nesse estudo.

Em relacdo a estrutura das aulas, ao descrever que as mesmas nao tem horario fixo,
namero de alunos exato e que podem depender do estado fisico e psicolégico do
aluno, as professoras explicitam a fluidez inerente as aulas na Classe. A
instabilidade do ensino hospitalar pode se estender até mesmo a fixacdo de
conteudo, como explicado pela professora Keyla: “N6s temos casos de criangcas que
entraram aqui que estavam lendo, alfabetizados, davam conta, hoje vocé vé essa
mesma crianca e, pela medicagao que ela tomou, vé que essa crianca praticamente
nao € mais alfabetizada, ela retrocedeu dois, trés anos. Entdo temos que entender
isso, que aquela atividade que davamos dois anos atras nao cabe mais, e temos que

voltar com a matéria e com as atividades para que ela possa progredir”.

A mutabilidade exige alguns reajustes no planejamento de ensino das professoras,
fazendo com que as aulas sejam mais flexiveis, especialmente em comparacao ao
ensino formal. Porém, como citado pela professora Andrea, a avaliagédo pedagdgica
€ realizada fora da Classe Hospitalar, pela escola que os pacientes frequentam.
Desse modo, as professoras sao incumbidas pela observagdo do progresso do
aluno em relagao a escola, usando os parametros do ensino formal e trabalhando
conteudos e metodologias que vigoram neste, assim mantendo a Classe Hospitalar
como local de ensino secundario. Assim sendo, péde-se apreender que a Classe se
transforma em um ambiente de suporte para a escola, que define o conteudo a ser
estudado, mesmo que esse conteudo ndo se adeque a realidade do aluno

hospitalizado.

Complementando a afirmacédo de que neste ambiente a Classe se apresenta como
um suporte, também se encontra na entrevista a informacdo, fornecida pela
professora Keyla, de que as classes hospitalares publicas aqui encontradas, além de
estarem em pequeno numero - existem apenas 3 na regido metropolitana da Grande
Vitéria - ndo sdo um projeto efetivo. Em contraposigdo ao importante dado, indicado
no segundo capitulo desta pesquisa, de que a classe hospitalar ja € direito legal do
aluno hospitalizado desde 2004, & perceptivel que essa modalidade de educagao

nao formal ndo tem seu potencial valorizado pelo Estado. A propria Classe analisada
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€ recente, tem como sala de aula um espaco relativamente pequeno e, apesar do
fluxo de alunos apontado pelas professoras, podendo se alcangar uma média de 300
alunos por més, o material disponivel € limitado, o que pode limitar as atividades

realizadas pelas professoras.

A falta de cursos e formagdes disponiveis na regido também prejudica as
possibilidades de ensino que poderiam ser concebidas. Como citado pelas
professora Keyla, “Sentimos falta de formacgdes, porque se tivéssemos formacdes
especificas nos sentiriamos mais preparadas para trabalhar aquilo que nao
dominamos”. Sobre o assunto, Andrea continua: "N6s nao temos esse estudo, esse
preparo nessa disciplina, nés fazemos o que temos que fazer”. As perguntas sobre a
formacao das professoras da Classe as entrevistadas revelaram que, no horario da
manha, existe predominio no curso de Letras e Pedagogia. Segundo as mesmas,
seu conhecimento em Artes se construiu pela experiéncia empirica e, para a
professora Keyla, por meio de uma pés-graduagao com énfase em artes. Porém, por
esta ndo se constituir de uma especializagdo, pode se apontar a auséncia de

formacgao especifica nesta area de conhecimento.

Concebe-se que a formacéao especifica desenvolve o conhecimento sobre a arte ndo
s6 como produgao, mas como histéria e como linguagem, como supramencionado.
Levando em consideragao o posicionamento desta pesquisa sobre a importancia do
conhecimento da arte na classe hospitalar e partindo da devolutiva das professoras
que afirmaram sentir falta de formacgdes especificas, fez-se necessaria uma
reconfiguragdo da pesquisa, propondo em dialogo com a observacao das acdes
realizadas, uma intervencdo que oferecesse uma proposicdo de acordo com as

necessidades das professoras.

Os resultados das entrevistas foram utilizados para definir a dire¢gdo da intervengao
que seria realizada no ambito da presente pesquisa, que foi decidida posteriormente
como a criagdo de um livro sobre fotografia e tempo na arte contemporanea,
utilizando metodologia de leitura de imagem como proposta. Inicialmente, a
entrevista demonstrou algumas dificuldades dentro daquele ambiente em relacéo a
aproximacdo com o campo da arte em outros aspectos que nao se limitassem a
producdo, e, tendo em mente a importancia da habilidade de ler as producdes
artisticas, foram indicadas pelas professoras entrevistadas trés opgbes: uma

exposicao de arte e posterior leitura dessas imagens por parte dos alunos, uma
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oficina de formacdo para as professoras ou uma oficina com os alunos que

estivessem presentes na Classe na data determinada para a mesma.

Apods a entrevista, em uma segunda conversa com as professoras, se discutiu que a
variabilidade de publicos da Classe prejudicava um possivel exercicio com os
alunos, pois era baixa a possibilidade de participagdo devido ao alto grau de
rotatividade dos alunos-pacientes que frequentam a Classe. Por isso, a formagao
complementar interessou as professoras, €, em conjunto com a orientadora deste
trabalho, decidimos por uma oficina voltada para educadores sociais desenvolvendo
a questdo da leitura de imagens. Essa proposta trabalharia na instrumentalizagao
das professoras da Classe e possiveis outros educadores para que, posteriormente,
fizessem uso da metodologia como meio de desenvolvimento das atividades com as
criangas e adolescentes que frequentam e utilizam o espago da Classe, inclusive

fazendo uso de materiais ja presentes na Classe.

Porém, devido a pandemia do COVID-19 no semestre em que a oficina aconteceria,
a proposta foi substituida pela criagcdo de um livro infanto-juvenil original a ser
posteriormente distribuido. Esse exercicio foi considerado mais adequado para o
momento e a conjuntura, sobretudo se tratando de um espacgo de saude. Por contar
com exercicios relacionados a leitura e definindo a linguagem de escrita, o material
foi pensado para um publico de 7 a 15 anos, para ser utilizado de maneira autbnoma
ou mediado por uma das educadoras. O desenvolvimento do material e
apresentacdo do processo de criacdo sera mais extensamente demonstrado no
secao seguinte, explicitando como cada aspecto foi pensado para a intervengao e

para o resultado final do livro Colegédo de segundos.

3.2 Desenvolvimento do livro

O livro “Colecdo de segundos” foi desenvolvido no ambito dessa pesquisa, entre
marco e junho de 2020, com o objetivo principal de incentivar a leitura de imagem
para o aluno-leitor. Na minha experiéncia pessoal e entre jovens que acompanhei
durante o periodo de estagio e pesquisa na Classe Hospitalar, percebi que a leitura
de imagem costuma ser desvalorizada como conteudo de ensino da arte. Mesmo

quando se conhece a leitura imagética, ela se resume a pinturas e corre o risco de
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ser puramente subjetiva. Alunos que ndo tém proximidade com a arte, por exemplo,

podem se sentir distantes desse habito, por acreditarem “n&o saber interpretar”.

Figura 1 Livro Colecdo de segundos, capa

COLECAOD
SEGUNDDS

Chiara da Silva Queiroz

Fonte: Produgao da propria autora

Diante dessa percepgao, cada seg¢ao do livro “Colegcao de segundos” foi pensada
como uma imersao na interpretagéo e estudo da imagem, ideia essa potencializada
pelo trabalho da designer Loisih Aguiar, que contribuiu na construgdo visual do
material. Além disso, pensei este material de modo a aproximar os alunos da classe
hospitalar de producdes recentes e marcantes na histéria da arte contemporéanea. A
amplitude de temas trabalhados nesta permite que assuntos complexos e
pertinentes a condicao do jovem hospitalizado sejam discutidos através da arte. O
“tempo" foi escolhido como tema e ponto de partida porque €, além de versatil em
sua complexidade, significativo para muitos jovens. A memoria, a passagem de
tempo, a elasticidade de um momento, o registro do tempo, sao assuntos

trabalhados no livro e que podem ser presentes na vida do leitor.

Essas sao possibilidades presentes na arte contemporanea e talvez inacessiveis
para este publico, inclusive pela dificuldade de compreensao da linguagem da arte.
Por ser direcionado primariamente aos alunos da classe, o livro contém linguagem
adequada para jovens de 7 a 15 anos, mas ainda mantendo certa complexidade na
explicacdo dos conceitos. Pela especificidade de contar com um publico-alvo amplo,
encontrar um equilibrio entre a linguagem para criangas e adolescentes foi uma

dificuldade e tentei manter a escrita em um nivel que ndo fosse complexo demais
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para 0s mais jovens, ao mesmo tempo que nao infantilizasse os mais velhos.
Considera-se ainda uma ampliagao dessa faixa etaria, visto que o material pode ser
também desenvolvido pelas educadoras, mediando o conhecimento por meio de

leitura.

Em relacédo a estrutura do material, “Colecdo de segundos” foi pensado como um
livro pequeno que pode ser lido por um aluno que esteja dentro da classe hospitalar,
com algumas praticas a serem realizadas ao final. Da mesma forma, uma leitura
parcial ndo impossibilita a compreensao do todo e pequenos trechos podem servir
de consulta para as criangas que continuamente retornam ao espaco da classe.
Essa ideia foi a base que nos ajudou a definir como o livro funciona e quais eram os
objetivos gerais a serem alcangados. Planejava inicialmente utilizar os elementos
visuais como tema principal deste livro, porém, apds perceber que seria mais
interessante um tema que perpassasse pelos elementos e que funcionaria como o
ponto focal do leitor, discutiu-se, junto a orientacdo da pesquisa, ideias que
produzissem relagdo com a vivéncia de alunos hospitalizados. Assim, o tema
escolhido foi o tempo - em seus varios contextos - com os elementos visuais

funcionando como subtema tedrico.

Para selecionar os artistas a serem trabalhados, busquei entre minhas referéncias
académicas e sugestdes de minha orientadora, obras contemporéaneas que
apresentassem alguma narrativa sobre tempo. Selecionei um pequeno grupo de
trabalhos e discutimos quais ideias de tempo poderiam ser trabalhadas com cada
obra e quais relagdes se encontravam entre estas. Apds percebermos que 4 de 5
trabalhos se constituiam de trabalhos audiovisuais, separamos estes 4 para que a
fotografia pudesse ser um segundo tema do livro. Assim, o material poderia

relacionar fotografia e tempo.

“Colegao de segundos” se inicia com uma introdugao que procura apresentar a
importancia da arte conceitual, partindo da ideia que os leitores possam possuir
pouco ou nenhum interesse na mesma. Relacionando a arte contemporénea as
midias que podem ser de interesse da crianca e do adolescente leitor desse livro, a
producao artistica é contextualizada de modo que o leitor veja a presenga da mesma
em sua realidade. O tema principal do livro, o tempo, é dissertado como foco,
buscando mostrar as diversas visdes de tempo que serdao pensadas e sempre

provocando o leitor a tecer suas relagdes durante a leitura. A fotografia também
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ganha destaque, com textos que refletem nossa relagcdo com a linguagem ou que
dissertam sobre o carater técnico da mesma. Por ultimo, sdo apresentadas as
secoes, construidas a partir da leitura da série de livros “O leitor de imagens” (2007),
de Anamelia Bueno Buoro, Beth Kok e Eliana Aloia Atihé, e do “Material Arte
BR” (2003), também proposto por Anamelia Bueno Buoro em conjunto com Eliana
Atihé, Beth Kok, Moema Reboucas, Bia Costa e Lucimar Frange, referéncias do
processo de pesquisa e construgao do livro.

Figura 2 Livros da série “O Leitor de Figura 3 Livros da série “O Leitor de
Imagens” Imagens”

O LEITOR DE p O LEITOR DE
IMAGENS |9 IMAGENS

/ /
/ Anamelia Bueno Buoro ' {VR Anamelia Bueno Buoro

Beth Kok
Eliana Aloia Atihe

Beth Kok
Eliana Aloia Atihé

A goutRO LADO
= DA MOEDA

Lasar Segall « Alfredo Andersen ¢ Mario Cravo Neto

Fonte: Produgao da propria autora

As sec¢des funcionam com o proposito de demonstrar aos alunos/leitores os fatores
que compdem a andlise e facilitar o aprendizado da leitura técnica. Sao elas,
nomeadamente: “Quais fotos? (Vamos conhecer as imagens dos artistas que
relacionaram o tempo e a fotografia)”’; “Por tras das cameras... (Teremos mais
informagdes sobre os artistas, entendendo como fizeram as obras e quais foram
suas intengbes com as imagens)’; “Quanto tempo? (Faremos perguntas para
provocar seu pensamento e vamos tentar entender como o tempo interfere nas
fotografias)’; “Album de fotos (Deixaremos novas perguntas que relacionam as
fotografias entre si e propostas de atividades que interagem com as perguntas)”; "O
que as fotos nos falam? (Daremos dicas de como interpretar a imagem dando
atengao aos elementos que ela contém)”; “Criando um novo album/Fotografando o

tempo (Agora é com vocé! Pense no que vocé aprendeu através de atividades
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pensadas para o seu ambiente)’ e “Glossario (Apresentaremos conceitos da arte

que estiverem no texto)”.

Figura 4 Livro Colecao de segundos, paginas 3 e 4, Sumario das segdes

(Vamos conhecer as imagens dos artistas que relacionaram

o tempo e a fotografia)
Entender a arte visual contemporanea e, na verdade,

qualquer obra de arte, exige uma habilidade necessaria a 2
todos nés: ler & interpretar uma imagem. Quando falamos Por trds das cdmeras...
em imagem, ndo se limite a desenhos ou pinturas, mas pense
em todo objeto que pode ser visto e interpretado. Neste
livro vamos focar na imagem fotografica, um tipo de imagem
muito presente na nossa realidade. Pensaremos na relagao
que uma fofo pode ter com o tempo.

(Teremos mais informages sobre os artistas, entendendo como
fizeram as obras e quals foram suas intengdes com as imagens)

para .

aprendizado, 0 Wro

se divide nas seguintes (Faremos perguntas para provocar seu pensamento e vamos tentar
segBes: entender como o tempo interfere nas fotografias)

Mas que tipo de tempo? N
O passado que vemos numa foto muito
antiga ou talvez aquele dnico momento que Aloum de fotos
guardamos em uma foto surpresa que tiramos =
Ge alguems perguntas que as entre
si e propostas de atividades que interagem com as perguntas)

O tempo pode ser encontrado de varias formas: no relégio
que avisa que horas sdo, na histéria sobre a infancia de
alguém mais velho ou no botéo de flor que apareceu da noite

pro dia. As vezes ele corre to répido que nem percebemos {(Darscnas dicas 3¢ como S PYREACE il Jer Aot ancto aos

elementos que ela contém)
que o dia j& passou e as vezes ele é tio devagar que -z )

parece que aquela fila chata nunca vai andar e ns j4 nos
acostumamos com a passagem do tempo. Criando um novo é]bum/
Fotografando o tempo

Mas os artistas que vamos estudar encontraram novas
maneiras de entender o que ja conhecemos e transformar o :a“’;‘ & com vocli Pense no que mz‘;"‘de“ através de
tempo, eles usaram a fotografia para falar sobre o assunto. ades pensadas para o seu amble

(Apresentaremos conceitos da arte que estiverem no texto)

Fonte: Produgéo da prépria autora

Assim, as sec¢Oes sao sistematizadas desde a apresentagcido, contextualizagéo e
analise da obra até as perguntas abertas e propostas de atividades, delineando uma
linha condutora na leitura das imagens e convocando a crianga ou adolescente a se
instigar na exploracdo do livro. Algumas se¢des sao codificadas por cor, fazendo
com que, por exemplo, cada repeticdo da segédo “Quais Fotos” tenha uma cor-tema
que é associada com a propria secdo. Desse modo, existe também uma
sistematizacao na visualidade que cada parte apresenta. Além disso, ha o propédsito
de dissertar sobre questbes que envolvem o campo do ensino da arte, tais como

fotografia, arte conceitual, arte contemporanea e elementos da linguagem visual.

Essas questdes sado aprofundadas na forma de trés textos introdutérios que
antecedem as secgoes. O livro “Colegcado de segundos” também foi construido com a
preocupagao de apresentar a fotografia como uma linguagem da arte. Por ser um
segundo tema do livro, exigia-se uma introdugao basica a conceitos que aparecerao
nas imagens. O texto apresenta ideias sobre o uso atual da fotografia no a@mbito
cotidiano e no campo artistico, trazendo aos leitores um questionamento sobre o

realismo fotografico em relagdo a arte. Ao lado do texto, imagens ilustrativas que
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apresentam conceitos citados na escrita ampliam o repertério visual do aluno.
Também sdo comentados e ilustrados métodos de distorcdo da imagem através das
cameras, para que o leitor ndo s6 perceba novas possibilidades de exploragéo (que
podem ser aproveitadas nos exercicios finais), mas também para expor de antemao
alguns instrumentos que podem ter sido utilizados nas obras - e que s&o de alguma
maneira explorados nos trabalhos selecionados durante a escrita e produgcdo do

livro.

Figura 5 Livro Colecao de segundos, paginas 5 e 6, Segéo sobre elementos da linguagem visual

Fotografia?

Agora que Vocé entende um pouguinho

Por muito tempo, existiam poucos jeitos

sobre o que esse livro vai mostrar, de retratar imagens bidimensionais:

VOCE ACEITA
ESSE DESAFI10?

vocé poderia desenhar o que via ou

imaginava, ou vocé pintava uma cena, ou
contratava alguém que soubesse fazer
uma gravura. Com a invengao da cdmera
fotografica, se tornou muito mais comum
guardar um momento em uma imagem
estatica.

Hoje a fotografia é tao acessivel as
pessoas que nem questionamos: pra qué
serve? Para guardar momentos felizes ou
imagens bonitas? Mas por qué limitar a
fotografia ao registro de uma situagao,
se ela nem mais precisa se limitar a
representagdo exata da realidade?

Mas antes vamos entender
um pouco sobre fotografia
e sobre os elementos que

compdem uma imagem?

7) -
Bidimensional N/

Essas imagens s existem em duas dimens3es: a alfura = 5

¢ a largura.Elas 2o tém profundidce, ou sefe o

1ém volume, a ndo ser que sejam usadas técnicas

de lusdo de profundidade. Assim, elas 3o lisas e s6

podemos ver um lado do que esté sendo apresentado.

£ como um desenho, uma pintura, uma gravura.

D
/

Fonte: Produgéo da prépria autora

Como o foco era explorar as tematicas da arte contemporanea, do tempo e da
fotografia no escopo da leitura de imagem a partir de uma perspectiva semiética,
também se inseriu em “Colecdo de segundos” um texto sobre elementos visuais que
visou explicar o conteudo para a faixa etaria indicada e como podem aparecer nas
imagens. Como nao se parte de um mapeamento de quem sao os possiveis leitores
e as classes hospitalares contam com um publico bastante diversificado, os
elementos da linguagem visual foram apresentados como ‘partes do corpo da obra'.
A atencdo do leitor, independentemente da idade, seria direcionada a essa secao
também por funcionar como um catalogo rapido para que consultem o conceito
facilmente - tornando Cole¢do de segundos um livro que possa ser retomado em

diferentes momentos.
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Os elementos, que vao desde o ponto e a linha até dimensdo e escala, séo
apresentados sempre relacionados a fotografia, para facilitar a percepg¢ado dos
elementos nas fotografias que se seguirdo. Dons A. Dondis (1991) apresenta
definicbes que foram adotadas neste livro, tendo sido este o direcionamento do texto
explicativo. Em conjunto com os elementos, a autora (1991, p. 16) também
apresenta técnicas variadas de comunicagdo visual que foram consideradas

pertinentes e adicionadas ao texto, levando em consideragao que:
no contexto do alfabetismo visual, a sintaxe sé pode significar a disposigéo
ordenada de partes, deixando-nos com o problema de como abordar o
processo de composi¢ao com inteligéncia e conhecimento de como as
decisbes compositivas irdo afetar o resultado final.
Portanto, ndo bastava apresentar os elementos separadamente, mas também as
relacbes que poderiam ser tecidas entre estes. Algumas destas a serem
apresentadas sdo a simetria, harmonia, desequilibrio, entre outras que também

serdo analisadas na segao de leitura das imagens.

Figura 6 Livro Colecdo de segundos, paginas 9 e 10, Secao sobre fotografia

J

Mas quais sdo e pra qué sao m °

usados esses tais elementos?

Um dnico ponto j4 faz diferenga em uma
imagem! Ele pode quebrar a harmonia

da imagem quando esté em um lugar
inesperado. Quando os pontos ficam muito
juntos se transformam em uma linha ou em
um conjunto de cores.

Um pixel digital de uma fotografia, por
exemplo, é um ponto de luz que, quando
esta bem préximo de outros pixels, é visto
pelos nossos olhos como uma cor ou tom,
que pode criar uma imagem mais ou menos
definida dependendo da quantidade de
pixels na imagem

Do menor ponto ao maior objeto

de uma imagem, cada parte de uma
obra tem algum tipo de efeito em nés,
os leitores. Essa ‘parte’, o elemento
visual, é um pedago essencial

do todo que é a imagem, pois os
elementos visuais sao a esséncia da
obra, o corpo de uma obra.

E assim como interpretar a expressao
do corpo é subjetivo, ou seja, é unico
de cada pessoa, o que entendemos
dos elementos da linguagem visual
depende do conhecimento geral
sobre os significados que eles
podem ter junto as nossas proprias
interpretagées. Mas os el

também podem representar uma ideia
geral que vai além do pensamento
subjetivo.

Define o movimento dos pontos. As linhas
podem servir pra criar uma sensagio de
diregdo (pense em fotos da natureza em
que cipds, galhos e troncos seguem um
caminho ou na imagem de uma estrada que
se afasta da nossa visio) ou podem diminuir
uma imagem ao seu esqueleto (quando
desenhamos em cima do contorno de uma
foto, seguindo a linha que percebemos,
estamos marcando o esqueleto dessa foto).

Fonte: Produgao da propria autora

O ultimo texto da série introdutdria conclui a apresentacédo dos elementos e prepara
o leitor para a observagdo dos mesmos, a partir das obras dos quatro artistas
selecionados, que sao: Vera Lutter, Yves Klein, Richard Long e Yoko Ono. O objetivo
dessa segunda parte de “Colecdo de segundos” é que o leitor selecione uma

imagem e faca a leitura dos elementos desta, seguindo para as questdes levantadas
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e aprofundando a leitura dos aspectos formais para os aspectos interpretativos e
subjetivos. As questdes comegam chamando a atengdo para os elementos da
imagem, em que lugar se encontram ou de que modo aparecem, que efeitos causam
e que impressdo passam para o leitor. E incentivado que ele busque outras
questdes, ja que estas funcionam apenas como uma base, para depois serem

desenvolvidas para além da leitura formal.

Figura 7 Livro Colecdo de segundos, paginas 37 e 38, Secao “Quais fotos?”, artista Yoko Ono

Piscar de Ofhos - Yoko Ono, 1966

Fonte: Produgéo da prépria autora

A secao “Quais fotos” trata da exibicao de cada obra, sempre seguida da sec¢ao “Por
tras das cameras”, com comentarios que contextualizam o artista e sua obra, assim
como dados sobre o material da mesma. Os comentarios da imagem e da obra
buscam trazer questionamentos adicionais que conversam com os temas
trabalhados pelos artistas e convocam as criangas a se engajarem durante a leitura,
enquanto os dados sobre os materiais conversam com conhecimentos exteriores
aos artistas. Essa secdo pode conversar com as se¢des “Remix” e “Fazer Fazeres”
da série “O Leitor de Imagens”, de Buoro, Kok e Atihé (2007), que se definem
respectivamente como “propde um bate-papo animado entre vocé, as obras lidas e
outras imagens” e “mostra técnicas, estilos, materiais e métodos usados pelos
artistas”. Esta contextualizagao auxilia a compreensao do aluno sobre a expressao e
influéncias individuais de cada artista, uma contribuicdo valiosa ndo s6 para a

propria producdo do aluno como para ampliar seu conhecimento de histéria da arte.
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Em “Quanto tempo”, uma reflexdo sobre o tema geral é resumida em uma pergunta,
que é respondida através de uma leitura tematica. Um paragrafo discute a relagéo
que a obra apresenta com o conceito de tempo e o outro a relagdo com a arte
conceitual. A analise do tempo oferece uma resposta aberta para a pergunta,
levando sempre em consideragdo o contexto apresentado anteriormente e que
intengdes ele poderia apresentar. Ja a analise conceitual € mais direta, explicando a
ideia do artista. Por exemplo, em relagdo a obra do artista Yves Klein, a pergunta
"Como parar o tempo?” definiu a analise; o congelamento do momento através da
fotografia, assim como a propria rapidez do ato de fotografar, sdo comuns dentro do
tema tempo e foto. Mas também é comentada a relagao entre a natureza jornalistica
da imagem discutida e a manipulagéo intencionada pelo artista, finalizando a analise
com um questionamento sobre a ilusdo através de imagens fotograficas. Assim, o
leitor compreende o processo de uma analise que considera conceitos

contemporaneos, se aproximando da arte conceitual.

Figure 8 Livro Colegao de segundos, paginas 35 e 36, Secao “Quanto tempo?”, artista Yves Klein

Como parar o tempo?

Assim como na fotografia de Vera Lutter,
essa imagem conseguiu congelar o

Mas Yves ndo procurava congelar aquele
momento somente para que ele fosse | |

tempo. Vemos Yves Klein no momento
do seu pulo, um momento tdo répido
que poderia passar em um piscar

de olhos. Ele usou a rapidez de uma
fotografia para gravar em um papel
aquele instante rapido, como muitos de
nés fazemos quando queremos lembrar
para sempre de um momento que
estamos vivendo.

Conseguimos desse jeito fazer com
que ele ndo vire passado, nos dando a
impressao de que paramos o presente
para sempre. Essa foto permitiu que
vocé, mais de 50 anos depois que ela foi

feita, veja um dnico segundo de um pulo,

visto para sempre. Nao! O artista estava
manipulando nossa visao através do
registro de uma agao, nos dando a
impressao de que ele ia flutuar, como ele
mesmo anuncia. A legenda da imagem no
jornal aumentava a importéncia da foto e,
mais do que isso, nos fazia acreditar que
ela deveria ser verdadeira.

A sempre foi usada para
contar fatos e historias, mas aqui o artista
mostra que pode criar uma espécie de

_Mentira usando a fotografia. Assim, ele
néo estd apenas registrando seu pulo, mas
também brincando com a nossa crenca na

verdade que a foto demonstra. Como &

realmente parando o tempo!

possivel mentir por meio de uma imagem
Que parece representar a realidade?

Fonte: Produgao da propria autora

O “Glossario” esta entremeado em varias seg¢bes do livro, explicando conceitos que
possam necessitar de uma descricdo mais detalhada, considerando leitores de
varias faixas etarias. Tal qual na colecdo” O Leitor de Imagens”, com a segéo
“Repertorio”, palavras destacadas no texto sao importantes para uma compreensao

mais profunda de certas discussdes e podem ampliar o repertério de conhecimento
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do aluno. Por exemplo, por pairar por todas as obras, a arte conceitual poderia se
classificar como um tema no livro, mas para que leitores mais jovens ndo se
confundam pela quantidade de temas, a mesma é apenas brevemente apresentada

no glossario, como outros conceitos.

Figura 9 Livro Colecao de segundos, paginas 47 e 48, “Glossario”, definicao “intervengéo artistica”

Como representar a
passagem do tempo?

Afotografia mostra o que os passos de lugar, transformando-o em algo novo. Mas

Richard Long causaram, um buraco no esse algo novo iria sumir muito facil com as P
chao. Essa foi a agdo dele, um tempo agdes da prépria natureza, como a chuva.

que ele reservou pra andar indo e Entdo a fotografia guardou um momento que

voltando. O tempo do andar poderia sumiria depois, congelou o tempo e paralisou

muito bem ter sido ignorado como as mudangas possiveis de acontecer, porque a

quando andamos em asfalto, mas pelo natureza se refaz constantemente, assim como

ambiente que ele escolheu, por alguns o tempo. E vocé, como conseguiria registrar

momentos isso foi registrado. pela fotografia uma agdo do cotidiano, como
caminhar?

Ele conseguiu representar na foto

o tempo que ele gastou e sempre

poderemos ver ndo somente aquele

pequeno pedago que ele mudou, mas acontece quando o artista

também como o campo era naquele dia, interfere em um lugar, na criagio ou até na agdo

st parin tanio namial! de outra pessoa. Alguns exemplos séo colagens
ens, cartazes

licas, desenhos

A fotografia aqui ndo é necessariamente el es, atuagdes ou
a obra, porque a obra ja aconteceu v mo no
no campo que ele fotografou. O que 8

ele causou naquele lugar foi uma sobre a natureza. Um

© objetivo de transf

infervencdo e esse é um tipo de obra
pessoas sobre o obj

muito popular hoje em dia, porque
interage diretamente com o lugar e com
as pessoas. O artista interagiu com o

de uma situagdio.

Fonte: Produgéo da prépria autora

Apds a primeira exibicdo de todas as obras, a secdo “Album de fotos” é dedicada a
correlagao das obras, que sado postas em dialogo. Esta funciona como finalizagao da
primeira metade, de analise textual, e comego da segunda metade, de atividades
para o leitor. Nessa segdo, pequenos textos instigam a leitura a partir do que foi
construido, assim como apontam possiveis conversas entre as obras e servem como

base para as propostas de fotografias, pensando em uma pratica.

A penultima sec¢ao, “O que as fotos nos falam”, se reserva a leitura formal das obras,
seguindo o método apresentado na secéo de preparagao de leitura. Um conjunto de
elementos importantes em cada foto sdo destacados e analisados, tendo em vista a
relacdo com o tema da obra. Também sao apontadas as caracteristicas de harmonia
ou desarmonia que podem estar presentes, o que for pertinente a cada imagem e
que auxilie posteriormente nos exercicios praticos de desenvolvimento das proprias

imagens.
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Figura 10 Livro Colegdo de segundos, paginas 47 e 48, Segao “Album de fotos”

Agora que sabemos o que se passa
por trés de cada obra, temos que
pensar: qual é a relacdo entre elas?

Afinal, essas quatro imagens foram escolhidas
por um motivo, ndo? Elas podem parecer
muito diferentes & primeira vista, mas quando
montamos um album, com todas lado a lado,
algumas ideias que elas apresentam s3o muito
parecidas.

Serio apresentadas apenas algumas das vérias
possibilidades de interagao entre as obras, pois,
com sua leitura vocé pode ver por dngulos que
aqui n3o seriam alcangados. Procure outras
conversas que as obras tém entre si!

£ mais do que ler as imagens, vamos propor
que vocé faga exercicios para tentar, assim
como os artistas, registrar o tempo por meio
da fotografia.

Vocé tem algum equipamento fotogréfico
com vocé? Pode ser um celular! Se nao tiver
pode construir uma maneira de imaginar uma
fotografia realizada. Pode ser uma moldura
de papel ou com as mdos nessa posigao,
para imaginar como seria esse recorte do
tempo por meio de uma imagem.

\’l

Vamos pensar nas imagens que
conhecemos até aqui, todas elas mostram
movimento, mas, enquanto o Salto no Vazio
e o Piscar de Olhos chamam a atengo para
o movimenio humano, a Linha Feita pelo
Caminhar e a Torre do Relégio exploram o
movimento do mundo, da natureza e da
paisagem urbana.

Por isso, os dois primeiros parecem
apresentar mais rapidez: mesmo o piscar
desacelerado é mais rapido do que o
relgio se movendo ao longo de uma hora.
Dependendo de como construimos uma
fotografia, podemos chamar atencao para
algum elemento que passe a impressdo de
movimento, deixando nossa foto dinamica
ou até agitada.

Mas entdo, seré que podemos
construir uma foto em que um
elemento devagar possa parecer
répido?

50

Fonte: Produgao da propria autora

FAGA UMA TeNTATIVA,
TIRE UMA FOTO pg
UM OBJETO ESTéTICH

DE MODO Qug
PASSE IMPRESSZ0 D
MoviMENTo,

Figura 11 Livro Colegao de segundos, paginas 57 e 58, Secéo “O que as fotos nos falam”

-

O movimento da foto depende diretamente da
direcao que nossos olhos seguem. Nosso cérebro

ja completa o caminho que o pulo vai seguir e em
conjunto com o ciclista no fundo, essa parece uma
imagem bem movimentada e com duas linhas mais
Sbvias de diregao: a diagonal de Yves e a reta para o
horizonte do ciclista.

Esses dois elementos disputariam a nossa atengao,
mas a escala impede isso em parte: mesmo sendo
pequeno para nés, Yves parece maior que o ciclista,
por isso nossos olhos se concentram nele. O olhar
concentrado no artista saltando destaca a sensagao
do tempo congelado.

Além disso, sendo a rua o centro da foto, o ponto

de fuga é claramente a calgada da rua, fazendo com
que Yves se encontre acima do ponto de fuga. Por
isso, o corpo dele é um ponto de tenséo na foto, fato
que ajuda a concentrar nossos olhos nele.

Entre as érvores cheias, 0 muro que determina o
limite da rua, o telhado que segue na diregio de
Yves e ele préprio, o peso da foto se concentra mais
no canto esquerdo superior, causando a impressio
de uma foto pesada e carregada. Adicionando a isso,
as formas se consistem basicamente de quadrados e

A primeira coisa a nos chamar atengio
nessa foto é seu tamanho. Pela impressao
vocé ndo teria como saber, mas podemos
Ihe contar que a escala nos aproxima do
olho de Yoko, porque ela é no formato
natural de um olho humano, causando
sensagio de proximidade.

As formas sao puramente humanas,
diferente das outras que sdo
apresentadas neste livro, fazendo com
que esta nos parega mais intima ou
organica - podemos conhecer bem de
perto quem é a artistal A textura da pele

O movimento do piscar, apesar de nio
ser visto nesta foto, pode ser imaginado
nao sé pelo nome da obra, mas pela
sensagao de movimento que o olho
semifechado nos causa. Apesar de ndo
encontrarmos linhas geométricas, a linha
do olho pode ser interpretada como o
elemento de destaque, tanto por seu
movimento quanto pela centralizagdo na
imagem.

B

também causa essa impressao, como se
pudéssemos tocar em Yoko Ono.

Os tons da obra, tendendo mais para

0 escuro, passam uma sensagao séria,
silenciosa e até sombria para a foto, o
que se relaciona com o tempo lento que
sabemos que a imagem tem. O confraste
entre os tons mais claros na regido perto
dos olhos e os mais escuros se afastando
deles deixa claro que devemos olhar
para o olho, que demonstra ao mesmo
tempo uma expressdo de seriedade e de
calmaria.

Essa foto é extremamente subjetiva, pois
ela apresenta como principal e dnico
elemento um rosto humano, que mesmo

retangulos, que também parecem pesar nessa foto.

apresentando elementos visuais, &
interpretado principalmente pelas nossas
emogdes e associagdes.

58

Fonte: Produgdo da prépria autora

Por ultimo, as propostas finais do “Criando um novo album/Fotografando o tempo”
estimulam o aluno-leitor a fotografar dentro do seu ambiente, usando conceitos
aprendidos anteriormente. O exercicio é proposto para que o livro ndo se encerre

em sua leitura, mas se abra para uma pratica que possa ser realizada no contexto
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hospitalar, tanto pela crianca ou adolescente como leitor, como pelas educadoras
como mediadoras desse processo. Algumas questbes referentes ao trabalho dos
artistas sdo desdobradas nesses exercicios, como o registro do tempo ou a
montagem de imagens usando os elementos. Essa sec¢do de finalizagdo do livro
serve como um momento de reflexdo sobre o conteudo aprendido e une a reflexao

com 0O processo de criagao.

Figura 12 Livro Colecao de segundos, paginas 63 e 64, Se¢éo “Criando um novo album”

Pense nes;
Possibilidades

€ fotografe ym

Depols de vérias
ercacaeﬂ tire
uma foto dela

Vocé ja percebeu que
associamos certas cores

a certas horas do dia? ambiente, explorand, ainda girando, em
Que momento do dia Cores e filfros | cima do papely
seria representado pelo Para representqr ue vai funcionar

amarelo? € pelopreto? £ | IR

como um regisro
do movimento da
bolinha.

ren
. g d:de Periodos
pelo azul? ia. Agora que vocé terminou o livro, pode ser que vocé sinta

pequenas mudangas no seu dia-a-dia.

Marque uma bolinha de Vocé pode perceber ao seu redor momentos e lugares

borracha ou outro material que que séo fontes inspiradoras para novas criagées e vocé
voc tiver com cola colorida, nem percebia. Pode ver imagens que antes ndo eram nada
tinta, gua tingida com corante demais, mas agora sio cheias de significados ocultos. Por

ou qualquer outro material

isso, no pare por aquil

movimento da bolinha u
faga a bolinha quicar em cima
de um papel.

Use o que aprendeu daqui em diante, explorando novos
jeitos de expressar suas ideias e experiéncias e observando
como as outras pessoas também se expressam.

Procure outras obras de arte e tente entender o que falam
e esteja sempre aberto a novas interpretagdes! Lembre-se,
a arte esta sempre mudando, assim como o tempo que se

Agora pensando
renova a cada dia!

especificamente
nos elementos que
conhecemos e que uma
imagem pode incluir
apresente a simetria do
seu ambiente

Tire uma
foto que

conte UM G

histéria sua-

criadas quanto rep,
de momentos que viver

Fonte: Produgéo da prépria autora

Para alunos hospitalizados, a reflexdo e a criacdo podem beneficiar muito o
aprendizado através da interagdo e engajamento, trazendo um modo de
aproximagao em relagao a interpretacdo de imagem que € ativo e interativo. Durante
a construcdo do material, toda escolha foi feita para que o livro valorizasse, acima de
tudo, a leitura de imagem acessivel para criangcas e adolescentes. Porém, isso nao
se restringe ao aluno, pois o professor-mediador também tera acesso ao livro.
Dentro do hospital, existe a possibilidade de que a leitura de imagem nado seja
valorizada ou vista como importante; assim como ha a possibilidade de que, mesmo
valorizando a imagem, os professores da classe ndo tenham base pedagdgica para
aborda-la nos processos de ensino. Por isso, se mostrou essencial que o livro
também fosse acessivel para um trabalho conjunto e, esperando que o professor
que o utilize se beneficie com a leitura e se adentre nela, um exercicio produtivo

para todos os participantes do ensino hospitalar.
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Para exemplificar essa acessibilidade, o proximo subcapitulo ira explicitar o
desenvolvimento que pode ser alcangcado com a utilizacdo do material, partindo da
visdo metodoldgica do ensino de arte. Como exibido anteriormente nesta pesquisa,
muitas vezes o foco da arte no hospital pode se restringir a arteterapia; mesmo
sendo esta uma pratica valida em si, ndo é definida como uma pratica de arte/
educagao, tal como acontece no ambito pedagdgico. Considerando isto, as
potencialidades do livro sdo pensadas para o ensino de Artes Visuais. Seguindo os
exemplos da importéncia da arte na classe ja defendida nesta pesquisa, seréo
apontadas também possibilidades percebidas pelas professoras entrevistadas apos
apreciacdo do material e inclusdo nas suas praticas e na rotina da Classe Hospitalar

durante um tempo determinado dentro da pesquisa.

3.3 O livro “Colegdo de Segundos” no contexto hospitalar

No contexto atual da sociedade, € quase inevitavel que um jovem n&o se depare
com imagens. Como discutido no segundo capitulo, a habilidade de leitura das
mesmas se tornou essencial para a compreensao dos significados que elas podem
apresentar, para a correlacdo desses significados com o contexto em que ela se
insere e para uma analise critica das imagens que nos cercam. Como objetivo
principal do livro, o ensino da leitura de imagem esta em destaque na lista de

possibilidades para o aluno hospitalizado.

Quando integrado no contexto hospitalar, o aluno-paciente tem acesso a um
conjunto especifico de imagens; conjunto esse que € organizado pelos funcionarios
do hospital e/ou professores da classe, assim como acontece na escola formal.
Porém, no caso do jovem internado, o acesso fisico a outras imagens pode ser mais
restrito do que para os alunos da escola formal. Nessa situacido, apresentar maior
variedade imagética se faz necessario para a construgao do repertério dos alunos
hospitalizados, assim como dos alunos que permanecem a curto prazo na classe.
Pensando nisto, a definicdo da arte contemporanea como foco do livro “Colecao de
segundos” existe para aprofundamento do conhecimento artistico, mostrando
conceitos e obras que podem nao ser tdo acessiveis aos alunos ou tao presentes

nos livros e materiais didaticos.
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Para nao desvalorizar a vivéncia destes, o livro conecta a realidade da situagao do
aluno-paciente com a arte, necessaria para o estimulo ao estudo. Como abordado
anteriormente, meu posicionamento em relagdo ao ensino da arte € que deve existir
conexao entre a vivéncia do aluno e o ensino para que ele seja melhor desenvolvido,
pois com isso podera se envolver melhor com a pratica. Considerando a leitura e
analise critica das imagens como habilidades essenciais nos dias de hoje, o livro
apresenta uma metodologia de leitura que pode ser realizada pelo aluno no seu dia

a dia, onde uma troca de conhecimento pode ser alcangada.

Ja em relagao aos temas, durante a elaboragdo do material, considerou-se que os
assuntos discutidos nas sec¢bes “Quanto tempo?” seriam pertinentes aos alunos,
visto abordarem tanto os processos técnicos de produgdo das imagens, como o
resultado final que se pode ler/ver. O tempo, como assunto geral e comum a todos,
€ um tema acessivel, mas principalmente no caso de alunos hospitalizados, que tém
relacdo mais intima com a passagem do tempo: pacientes que tém estadia
prolongada no hospital véem seu tempo, rotina e vivéncia alterados pelo prazo de
internacdo, de modo que sua interpretacdo de tempo pode ser muito diferente das
criangcas e jovens que frequentam a escola formal. Até mesmo pacientes que
permanecem na classe por um curto periodo de tempo passam por essa alteragéao,
mas de modo mais brando. Outro aspecto dessa relagdo € que a instabilidade da
saude pode trazer aos pacientes em estado mais grave uma sensacgao de fragilidade
do tempo de vida, realidade essa que € muito delicada para ser trabalhada

diretamente, mas que pode ser explorada em atividades tematicas.

O tema da fotografia possibilita que essa exploragao seja mais acessivel aos alunos,
pois a fotografia € uma linguagem da arte muito utilizada e presente na vida dos
jovens, além de fornecer uma possibilidade maior de aplicacdo na classe e nos leitos
dos hospitais. O estudo da fotografia também pode ser proveitoso para uma
aproximacao afetiva do aluno com suas proprias obras, pois permite conexao direta

com a proépria realidade através da representagcao da mesma.

Para avancar o conhecimento além das técnicas, entender como uma fotografia é
construida leva o aluno a ver possibilidades de criagao para si. A se¢ao “Por tras das
cameras” pode apresentar ao leitor informagdes valiosas sobre a montagem
artistica, que as sec¢des de atividades colocam em pratica, estimulando o aluno a

usar os conhecimentos absorvidos na leitura. Assim, ele compreende como utilizar a
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composicao e a relacdo dos elementos entre si para expressao de uma ideia ou
imagem. Pela composi¢do, a linguagem artistica pode ser desenvolvida, fazendo
com que o aluno possa dominar técnicas mais avangadas. Podendo nao so registrar
através da fotografia mas também se expressar, o aluno-paciente aqui se transforma
em sujeito ativo e criador. Ser ativo implica percepgado de novos modos de interagéo
com seu contexto, o que o aproxima do mesmo; ao fotografar seu ambiente, o aluno
pode descobrir novas estratégias de criagdo se utilizando das peculiaridades

encontradas.

Adicionalmente, ao desenvolver a linguagem, além de ampliar possibilidades de
autoexpressao, o aluno-leitor também se depara com conhecimento que o auxilia a
interpretacéo da expresséo do proximo. Ao entender técnicas consolidadas na arte,
ele pode perceber a utilizagcdo das mesmas em outras obras como um ponto em
comum que o aproxima da arte e de outros artistas. Porém, também €& essencial o
aprendizado de que as vezes, para expressar a mesma ideia, técnicas diferentes
podem ser utilizadas porque os propoésitos artisticos se diferem. Nisso entra o
conhecimento de contextualizagdo, que mostra como a histéria de um artista ou

época em que ele se encontra pode influenciar a expressio da obra.

Partindo do objetivo de ampliagdo do conhecimento sociocultural do aluno, a segao
“Por Tras das Cameras” se dedica a relagado entre as imagens e a historia ao redor
do artista. Porém, a possibilidade destes ndo se aproximarem da realidade do aluno
exige um complemento, encontrado no “Glossario”, que reforce a acessibilidade de
informacé&o. Assim, o leitor pode tirar suas proprias conclusdes sobre a relagao entre
o contexto e a obra, que podem ser complementadas pela analise da se¢ao "Quanto

Tempo?”.

Importante situar que o livro apresenta percursos para ler uma imagem, mas
demarca que esses nao sao os unicos significados, como “Cole¢ao de segundos”
pretende mostrar: existem varias interpretagdes possiveis. A se¢do “Album de Fotos”
potencializa isso, instigando o aluno a encontrar novos significados através da
ressignificagdo e criacdo. O tema da arte contemporénea se faz especialmente
didatico, visto que a ideia de apropriacao, releitura e renovacao € muito presente. No
contexto do livro, os temas de intervencao, arte multimidia, /and art, apropriacao de
fotos jornalisticas e de paisagens séo possibilidades artisticas que podem ser

transformadas de acordo com a visdo do aluno-criador, tanto na pratica quanto na
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teoria. Ao se apropriar dos conceitos apresentados e transforma-los em uma obra
nova, o aluno segue criando com a base em obras anteriores e percebe novos

modos de ver as imagens de acordo com conclusdes que ele mesmo alcancga.

Ao criar, ele também pode dividir com os professores ou outros alunos sentimentos e
ideias intimas, fortalecendo a relagao entre o aluno e seu ambiente através da arte.
Isso pode acontecer, por exemplo, durante uma discussdo coletiva de obras,
mediada com o objetivo de apresentar ao aluno novas visdes possiveis sobre sua
obra. A comunicacao de interpretagdes e intencdes abre espaco para a interagao
externa como influéncia futura para proximas criagcbes, podendo até mesmo
modificar suas percepgdes artisticas. Com isso, ele encontra uma expressao que se
transforma e reforma com as interpretagdes que podem vir dos outros, aprofundando

seu entendimento da arte como um campo de criagao e leitura.

Um conhecimento essencial nesse entendimento € que a imagem pode apresentar
uma multiplicidade de significados dentro de si. Entender que a cada nova
perspectiva a imagem simboliza algo novo é um estimulo de flexibilidade de
percepgao e interpretagdao. Assim, a crianga e 0 jovem podem aprender a associar
novas perspectivas com seu conhecimento e a ampliar suas ideias. A progressao
cognitiva que se segue a essa transformacao disponibiliza instrumentos para uma
compreensao maior na arte, assim como em outras matérias, de informagdes
anteriormente complexas. O trabalho interpretativo exige que o aluno ultrapasse a

superficie da imagem e entenda seus usos para significagado e simbolizagéo.

Como conclusao das possibilidades encontradas para o uso do livro nas classes, e
fechamento da pesquisa, um questionario online foi disponibilizado para as
professoras, de modo a permitir comunicagdo com profissionais da Classe. Esse
questionario foi planejado com o objetivo de verificar os pontos fortes e fracos do
livro, além de receber duvidas ou consideragdes que as professoras oferecessem.
ApOs a entrega da primeira versao impressa do livro, assim como encaminhamento
da verséao online, o questionario foi passado através da coordenadora da Classe. Os
objetivos originais foram limitados pela auséncia de resposta de uma professora;
apesar disso, o questionario sera apresentado na integra na seg¢do de Apéndices.
Analisando as respostas obtidas, percebe-se que “Colecdo de Segundos” foi bem

aceito no ambiente da Classe, com a possibilidade de mediagdo por parte das
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professoras ou utilizado por si s6. Assim, o resultado desta pesquisa de campo foi

considerado satisfatorio pelas proprias profissionais a quem se destinava o material.

As respostas fornecidas pela professora Andrea revelam algumas possiveis
fragilidades, como, por exemplo, a dificuldade que alunos da faixa etaria entre 7 e 11
anos podem apresentar ao ler o material por si so; assim como a informacao de que,
apesar das praticas se integrarem bem na Classe segundo sua visao, praticas nesse
sentido ndo acontecem naquele ambiente. Essas fragilidades, porém, podem ser
sanadas com a mediagdo do professor da Classe, que, segundo Andrea, se
beneficia com o livro e pode utiliza-lo para ampliar o proprio conhecimento assim
como aconteceria com o aluno. Uma questao que a professora também apresenta é
sua percepgao sobre o desenvolvimento do artistico do aluno, que, segundo a
mesma, necessita da “explicacdo de cada linguagem artistica e suas fungdes na
sociedade”. Tal necessidade pode ser considerada em uma futura edi¢gao do livro,

adequando-se assim aos propodsitos das profissionais do ambiente.

Por fim, o livro “Cole¢do de Segundos” se encontra na Classe Hospitalar como um
projeto de pesquisa que foi planejado para um contexto especifico, e como tal, com
potencialidades muito além das que até entdo foram pensadas. As professoras da
Classe, ou futuros profissionais que se adentrem nela, podem encontrar novas
formas de pensar o livro em conjunto com sua prépria gama de conhecimentos e até
mesmo utiliza-los em complementagao a outros materiais parecidos. Visto que as
possibilidades de desenvolvimento e investigagdo artistica podem sempre ser
ampliadas, conclui-se que os usos do livro ndo se encerram nesta pesquisa, tal
como o potencial da arte na classe hospitalar excede as perspectivas aqui

abordadas.
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Consideragoes finais

A educacido pode ser encontrada em diversos ambientes; passando por escolas,
comunidades, museus ou hospitais, ela pode ser muito diversificada, e muito
peculiar em cada um destes. Peculiaridades estas que devem ser aproveitadas ao
maximo de modo a fortificar a educacido em todos os seus aspectos. Afunilando para
o ensino hospitalar, foco desta pesquisa, devemos pensar de que modo este ensino
estd sendo aproveitado no nosso ambiente. A classe hospitalar é pouco valorizada
como lugar de ensino ndo formal; pouco se discute sobre ela, e varios lugares
persistem sem sua presenga. Igualmente, a arte, especialmente, ndo é tao
desenvolvida e pesquisada quanto em outras modalidades nao formais. Sendo téao
necessaria quanto, e, para os jovens internados por um longo periodo, até mais
presente que a escola formal, ndo € justificavel que a classe sofra com a falta de
investimento nesse sentido. E necessario investir nas classes hospitalares nzo
apenas economicamente, mas também socialmente, ensinado sobre ela, criando
formacdes diversas para seus profissionais, lutando pelo seu direito de existéncia, e
assim por diante. Ao firma-la como local de ensino, também se faz necessaria uma
revisdo do que nela esta sendo trabalhado e quais metodologias estdo implicadas

Nnesse processo.

Durante o percurso da minha pesquisa, tive a chance de observar de perto a
atividade que se passava nela e me interessei profundamente por um assunto cuja
falta era perceptivel no ambiente: qual diferenga o ensino de arte faz aqui? Entender
como as classes funcionavam me ajudou a compreender porqué existia um vazio: a
instabilidade das aulas e desvalorizagdo do local afastavam uma complexidade
maior de ensino, além de atividades rapidas e reforgo escolar. A arte existia, sim, e
fazia uma grande diferenca, mas ali ela se mostrava como um conjunto de
atividades ludicas, esquecendo-se dos outros aspectos que a arte apresenta.
Faltava no contexto a compreensdo do ensino da arte como uma area de

conhecimento ampla, complexa e fundamentada.

Buscando atender a necessidade de arte/educacgéo, no decorrer do processo e pela
aproximagao com o contexto me prontifiquei a fazer um projeto de ensino de arte no
ambito da classe hospitalar, tendo como foco trazer novas praticas que fossem
utilizaveis pelas profissionais entrevistadas. Esse projeto tomou forma através do

livro “Colecéo de Segundos”, um material para desenvolvimento de conceitos em
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torno da arte contemporanea, pensando o tempo e a fotografia como temas e feito
para a mediagdo de leitura de imagem. Com o objetivo de contribuir para o
desenvolvimento artistico dos possiveis alunos-pacientes que terdo contato com o
material, além também das professoras que atuardo como mediadoras nesse
exercicio, o livro conta com textos e atividades que se configuram como um meio de
fortalecer a linguagem artistica do leitor, ndo importando a faixa etaria. Por exemplo,
a abordagem triangular e a semidtica sdo metodologias que balizaram a construgéao
dos textos e da formatagao, estando muito presentes no material e, apesar de nao
serem citadas especificamente em nenhum ponto, podem ser apresentadas aos
alunos através da mediacdo das professoras. Sendo assim, o livro “Colecdo de
segundos” disponibilizado as professoras possibilita uma variedade de novas
praticas de ensino de arte, reconfigurando a forma como até entdo se elaboravam

aproximagdes com 0 campo.

Apesar de atender ao seu objetivo, ndo se excluem algumas limitagbes encontradas
durante o processo de criagdo. A questao primaria e definidora do material surgiu de
uma das maiores forcas do ensino nao formal: a dindmica mutavel. A instabilidade
temporal de aulas da Classe exigia uma pratica que pudesse ser extremamente
flexivel, podendo durar entre uma hora a uma manha inteira. A solugéo encontrada,
com a divisdo de secgdes independentes, foi especifica da criagdo de um livro;
porém, na possibilidade de uma oficina ou aula, seria necessario uma certa

adaptacao que néo prejudicasse o propoésito do material.

Outra limitacdo que definiu muito a escrita do “Colegao de Segundos” foi a atengao a
questdes e topicos sensiveis para alunos internados. Como anteriormente apontado,
a hospitalizacdo pode influenciar fortemente nas emog¢bes e no modo de
socializac&do do aluno-paciente, exigindo um cuidado maior do que seria pensado em
um livro direcionado a escola formal ou a leitura como pratica formativa informal. Por
exemplo, o modo com que se explora o topico ‘perda’ devera ser muito diferente em
um livro como “Colegéo de Segundos” ou outro material construido especificamente
para esse contexto. Especialmente na conjuntura desta pesquisa, em que a
comunicagao direta com as profissionais foi prejudicada pelo contexto da pandemia,

esta € uma limitagdo muito delicada.

Ainda sobre as possiveis questdes emocionais dos alunos-pacientes, outra limitagao

seria a dificuldade de aproximacao entre os alunos e a arte. Retornando um assunto
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abordado nesta pesquisa, estimular a aprendizagem de um jovem que se afasta do
estudo — seja por estresse, desconforto fisico, ou qualquer outra razdo — pode ser
um trabalho complexo. O retorno da autonomia, oferecido pela criacéo artistica,
tende a oferecer a jovens alunos um motivo de aproximagéo, sendo este um dos

objetivos das atividades oferecidas pelo livro.

Ja em relacédo a propria pesquisa, minha maior limitacdo foi a falta de pesquisas
académicas sobre a arte na classe hospitalar. Foram necessarias adaptag¢des das
referéncias direcionadas a outros contextos, aproveitando ao maximo este material.
Minha investigacdo me levou a apenas 3 pesquisas em portugués, adequadas para
um recorte do ensino hospitalar brasileiro, sobre o ensino de arte na classe; destas,
a primeira apresentava o numero de teses defendidas em relacdo a esse assunto, a
segunda apresentava metodologias de arte/educacao, e a terceira se encontra nas
referéncias bibliograficas desta monografia. Por este motivo, minha hipétese inicial
foi construida levando em consideracdo a quase inexisténcia de discussdes sobre o
ensino da arte na classe, seja na academia ou fora dela. Apos a conclusdo da
pesquisa, e com a hipotese de partida comprovada, minha intencdo é que esta
pesquisa, assim como o material adicional da pesquisa de campo, possa estimular

novas pesquisas e ampliar as possibilidades pensadas para a classe.

Considerando minha prépria formagao, pontuo que esta pesquisa contribuiu
especialmente na aproximag¢ao com a experiéncia da classe hospitalar. Na teoria, eu
complementei meu conhecimento sobre modalidades de ensino ndo formal e a
legislacdo da classe. Além disso, pude aproveitar o conhecimento adquirido de
forma pratica, ambos nesta pesquisa e no material, especialmente pelas
experiéncias de estagio. Adquiri nova experiéncia, também, durante o periodo de
pesquisa de campo e até mesmo no curto periodo em que recebi a oportunidade de

ser professora substituta no leito da Classe Hospitalar.

Possiveis focos se encontram na forma de hipoteses percebidas durante o
desenvolvimento desta pesquisa. Um quadro tedrico de materiais feitos
especificamente para a classe, por exemplo, seria um ponto interessante a ser
discutido. Adicionalmente, seria uma questdo mais urgente o conhecimento de
qguantos destes materiais sdao adaptados especificamente para a classe,
considerando conteudos e metodologias que atendam as necessidades desses

alunos. Outro problema seria como abordar a presenca de professores com
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formacbdes nao-especificas dando aulas de outros campos de conhecimento.
Sabemos que esse assunto ja se faz presente em discussdes educacionais, mas em
relacdo aos profissionais da classe, ela ndo é destacada. Porém, para nao estimular
uma culpabilidade de professores isoladamente, também devemos pensar. como
lidar com o baixo investimento governamental na formagdo educativa de
profissionais da classe, e até mesmo nos materiais acessiveis? Ou, partindo de uma
perspectiva atual, como se percebe a influéncia do alto nivel de interna¢des causado
pela pandemia do COVID-19 na classe hospitalar? Assim, encontramos um grande
numero de hipoteses até entdo nao encontradas em discussdes amplamente
acessiveis, que poderiam ser pensadas pela nossa comunidade académica em

conjunto com os profissionais de classes hospitalares.

Finalmente, percebe-se que, apesar da arte ndo estar tdo presente atualmente, ela
pode sim ter espago na classe. Compreendendo como e porqué a classe existe,
entendemos que € essencial que exista o atendimento educacional nestes
ambientes, e especialmente que esse atendimento seja humanizado e
individualizado. E preciso entender as peculiaridades do ensino hospitalar e como
elas se relacionam com a educacao que la se encontra, para entdo ser possivel a
criacdo de praticas adequadas. E é neste aspecto que a arte se mostra mais
necessaria, através da conexao intra e interpessoal intrinseca a mesma, pode se

perceber a gama de potencialidades como exercicio educativo nesse contexto.
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APENDICES

APENDICE A - TRANSCRIGAO DA ENTREVISTA

ENTREVISTADORA: Bom dia. Estou aqui com as professoras da classe hospitalar, a
Andrea e a Keyla, e eu, Chiara, vou fazer o questionario.

ENTREVISTADORA: Qual a formagao de vocés?
KEYLA: Eu sou formada em pedagogia licenciatura plena, formei em 2013.
ENTREVISTADORA: Aqui em Vitoria?

KEYLA: Isso, na UFES. E tenho pds-graduacao em Educacao Infantil, séries iniciais,
com énfase em alfabetizagao e artes.

ANDREA: Eu sou formada em Letras - Portugués na FAFIA em Alegre, tenho pos-
graduacado em leitura e producédo de texto feito na Sao Camilo em Cachoeiro, fiz
Pedagogia na FABRA e tenho duas p6s em Pedagogia, também na FABRA, que séo
Educacao do Ensino Superior e Supervisao, Orientagao e Inspecéo.

ENTREVISTADORA: Ha quanto tempo vocés trabalham na classe hospitalar?

KEYLA: Eu entrei aqui em 2017, fevereiro? E, foi, fiz o processo em dezembro,
assinei em janeiro, comecei a trabalhar em fevereiro e estou até hoje.

ANDREA: Eu comecei em 2014, trabalhei um ano. Foi interrompido o contrato,
porque era contrato de um ano, depois foi esse de 2017 que foi feito através de uma
prova que foi esse contrato que estou até hoje, que era de 2 anos prorrogado pra
mais 2, entio tem um total de 4 anos.

ENTREVISTADORA: Vocés receberam algum treinamento para trabalhar aqui na
classe hospitalar?

KEYLA: Quando eu entrei aqui, eu, Andrea, toda a equipe, a gente teve uma
conversa inicial, uma apresentacao de como era a classe hospitalar feita pela Eliane,
que é nossa coordenadora. Ela apresentou o propdsito da classe, os objetivos, a
filosofia do trabalho que era realizado aqui e foram falados quais os cuidados que
noés deviamos ter com as criangas, como seria a higienizagdo, como era o
atendimento la dentro do hospital e o atendimento aqui na classe, que é um pouco
diferente, e foi feito durante mais ou menos uma semana esse planejamento, essas
conversas e esse treinamento.

ENTREVISTADORA: Como funciona a classe hospitalar?

KEYLA: Entdo, aqui na sala a gente atende as criangas que estdo em tratamento
oncolégico da oncohemato e também as criangas que vem pra fazer algum
procedimento, que vem fazer s6 um exame no ambulatério. Ai, até esperar o exame
acontecer, ser chamado, ser atendido, eles ficam nesse periodo aqui na classe. Eles
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vém por livre e espontanea vontade, a gente t4 aqui, a classe ta aberta e eles ja
podem se encaminhar pra ca. A gente também faz atendimento dentro do hospital,
mas ele é realizado no turno vespertino pelos professores do vespertino que sao
mais ou menos 6 pessoas; sao 6 professores de tarde e 2 de manha, que sdo eu e a
Andrea.

ANDREA: A gente também atende 14 dentro se precisar, que nem ontem --
KEYLA: Anteontem, foi na quarta.

ANDREA: Anteontem, ela foi atender uma aluna que precisava fazer uma prova pra
entregar na escola, que tem data pra entregar essas avaliagdes, ai uma vai la pra
dentro. Se o menino estiver internado, ou fazendo algum procedimento, entdo a
gente nao fica s6 aqui, se precisar a gente entra pros leitos.

ENTREVISTADORA: Qual é a rotina de trabalho de vocés?

KEYLA: A gente chega aqui e a primeira coisa a se fazer é higienizar toda a sala,
passar alcool nas mesas, nos objetos, e fazer o planejamento inicial. Temos 1 hora
antes pra fazer o planejamento do que nés vamos trabalhar naquele dia, e algumas
vezes usamos o0s planejamentos trimestrais que ndés também planejamos, que
engloba tudo que vamos trabalhar naquele periodo, e vamos desenvolvendo isso no
nosso dia a dia. Ai depois, 8 horas, a gente abre, as criangas se encaminham pra
classe, que fica aberta até as 11 horas. Depois, das 11 horas até meio dia, fazemos
nossos relatorios porque as criangas que estdo em tratamento oncoldgico, e as que
estao internadas, tém fichas especificas em que nds dissertamos todo o trabalho
que foi realizado com ela durante aquele dia, porque depois essas atividades que
foram anotadas virarao relatérios. Esses relatorios sdo enviados pra escola, entao
por isso a importancia de fazer o registro diario do que aquela crianga estudou.

ANDREA: Nao s6 pra escola, também é enviado mensalmente para a secretaria.
ENTREVISTADORA: E pra escola é...?

KEYLA: Quando solicitado.

ENTREVISTADORA: Quais metodologias sao utilizadas?

KEYLA: Eu, pela minha formagédo e pelo que combina mais com a minha pratica,
trabalho mais numa linha histérico-critico, porque aqui € um atendimento muito
rapido. As vezes a crianca s6 fica aqui aquele momento e ndo tem um retorno igual
na escola, que vocé pode dar continuidade, atividade pra crianga estar realizando,
vocé pode fazer planejamento a longo prazo. Nao, aqui nossos planejamentos séo
curtos porque eles tém que ter inicio, meio e fim no mesmo dia. E as vezes, esse
meio é interrompido porque a crianga precisa descer pra fazer uma quimioterapia,
entdo a gente tem que estar preparado pra isso. E muitos que vém aqui a gente nao
conhece, nédo sabe o que eles sabem, o que eles dominam, entdo a gente faz uma
pré-avaliagdo conversando com eles, pra a partir dai trabalhar algo com eles. A
gente também trabalha no que eles tém dificuldade. Nao tem porqué uma crianga do
3° ano receber uma atividade a nivel do terceiro, sendo que ela nem ¢é alfabetizada
ainda, entao trabalhamos muito nessa questao de ver o que a crianga sabe, 0 que a
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crianga precisa, pra gente trabalhar em cima dessa dificuldade dela, e pra ajudar ela
também na escola.

ANDREA: E também faz um meio termo na aprendizagem intelectual, e pode jogar
também brinquedos.

KEYLA: Traz o ludico.

ANDREA: O ludico pra poder estar trabalhando com ele aquele dia, porque a gente
nao esta aqui pra ensinar, a gente s6 vai mediar a escola e esse aluno. Nao estamos
aqui para alfabetizar, entdo podemos ir intercalando o estudo intelectual junto com a
brincadeira pra gente dar um pouquinho, depois pega joguinho, quebra cabega pra
estar até acalmando eles para fazer algum procedimento.

ENTREVISTADORA: Qual a estimativa do numero de criangas que participa das
aulas semanalmente?

KEYLA: Ha uma variagdo muito grande, por exemplo, 0 més passado tivemos um
grande quantitativo de criangas que passaram aqui, esse més ja estd mais fraco.
Ontem mesmo, nds tivemos 3 alunos, anteontem nés tivemos 12. Entdo ele mescla
e diminui, oscila muito, a gente ndo sabe o que espera. As vezes atendemos 18, as
vezes 5, e hoje ndo atendemos nenhuma crianga ainda, entdo vai do numero de
criangas que vém pro hospital para algum tipo de procedimento ou que estao dentro
dos leitos e tem a disponibilidade para descer nesse periodo da manha para fazer
aqui a aula.

ANDREA: Mas mensal acho que sai na faixa de uns 200 ou 300, aqui na parte oeste
da quase uns 300 alunos.

ENTREVISTADORA: Qual é o método com que vocés avaliam o progresso dos
alunos?

ANDREA: Essa avaliagao a gente nao tem. Isso vem é da escola. Por isso eu estou
te falando que nés estamos mais pra mediar, aqui ndo fazemos avaliagéo de se teve
progresso ou nao, porque as vezes 0 menino estd progredindo, ai usa um
medicamento e retrocede tudo que a escola ensinou, entdo temos que comegar tudo
de novo. A avaliagao € mais conversando pra ver o estagio em que ele esta.

KEYLA: Até porque nés trabalhamos com as avaliagdes que a escola manda. Nesse
periodo que a crianga td na oncologia fazendo tratamento, eles ndo podem
frequentar a escola, ai a escola encaminha todo o material que seria dado |a pra
gente, e aqui vamos trabalhar esses conteudos. Igual essa menina que eu fui
atender na quarta, ela tinha uma avaliagdo de inglés, entdo eu desci la para fazer
essa avaliacdo com ela.

ANDREA: E uma quantitativa, aqui mesmo fazemos mais a qualitativa, saber qual é
o grau de conhecimento que ele tem naquele momento.

KEYLA: E dar continuidade aos estudos dele.

ANDREA: E oscila muito pelo tipo de doencga, pelo tipo de medicacéo...
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KEYLA: No6s temos casos de criangas que entraram aqui que estavam lendo,
alfabetizados, davam conta, hoje vocé vé essa mesma crianga e, pela medicagao
que ela tomou, vé que essa crianca praticamente ndo é mais alfabetizada, ela
retrocedeu dois, trés anos. Entdo temos que entender isso, que aquela atividade que
davamos dois anos atras ndo cabe mais, e temos que voltar com a matéria e com as
atividades para que ela possa progredir.

ENTREVISTADORA: Existe uma demanda maior do ambulatério ou da internacéo?
ANDREA: Ambulatério e oncologia.

KEYLA: Aqui na classe hospitalar de manha, a internagdo € pouca, porque nesse
periodo da manha é o periodo que o médico passa, que o enfermeiro ta fazendo
procedimento, que elas tomam banho ou que elas vao lanchar. Entdo, eles nao
podem descer muito aqui, porque eles tém muita coisa pra fazer e eles tém que
estar la dentro para fazer esse procedimento, e a vinda deles aqui € menor. Tem sim
aqueles casos de criangas que conseguem vir diariamente, mas pra isso eles tém
que ter condi¢cbes de vir aqui, tem uns que estdo com tubos, tem outros que néo
aguentam caminhar, outros que nao podem sair pelo risco de infecgdo, entdo tem
todos esses quesitos que impedem que eles possam vir aqui ter a aulinha. Quem vai
fazer mais atendimento la é o turno vespertino.

ANDREA: E ai vem mais o pessoal que vai fazer s6é o procedimento.
KEYLA: E, as criancas do ambulatério e da oncologia, fibrose, fisioterapia...

ANDREA: Porque aqui de manha eles que vém pra sala, de tarde o professor que
vai até eles.

ENTREVISTADORA: Qual é a idade média dos alunos?
KEYLA: Complicado.

ANDREA: E todo mundo, desde a Educacdo Infantil.
ENTREVISTADORA: Mas qual é a maior quantidade?
KEYLA: E Educag3o Infantil e séries iniciais.

ANDREA: Aqui de manha. A tarde eles falam que é mais Ensino Médio. Bebezinho e
Ensino Médio.

ENTREVISTADORA: Quanto tempo eles permanecem na sala?

KEYLA: Varia, porque as vezes eles conseguem ficar aqui de 8 as 11, porque so vao
ser atendidos na parte da tarde. As vezes eles vao e voltam muito porque vao I3,
pesam, daqui a pouco vao, tiram sangue e voltam duas, trés vezes, ou as vezes
conseguem ficar aqui 10 minutos e ja tem que sair para o procedimento, entdo é
uma rotatividade muito grande.

ENTREVISTADORA: Quais s&o os recursos que vocés utilizam?

ANDREA: E... complicado. Temos isso aqui, lapis, papel, maquina de xerox, livros,
revistas... Televisdo, datashow nés nao temos.

KEYLA: Computador, nada disso a gente tem, a gente parte do que temos aqui.
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ENTREVISTADORA: O material didatico é de vocés, né?

KEYLA: E. Da sala que temos, poderiamos fazer uma aula bem legal com video. Ja
conseguimos fazer, mas a televisao estragou.

ANDREA: Ela estava funcionando.

KEYLA: Nos faziamos bastante aula, aproveitamos bastante, mas hoje em dia nao
tem mais. E ela ndo tem previsao de quando chega outra, entdo trabalhamos com
isso. Até com massinha biscuit, nés traziamos, faziamos atividade, uma atividade
mais longa. Era uma semana fazendo diariamente a mesma coisa, comegavamos e
termindavamos, porque as vezes, um vem na segunda e entdo ndo vem por trés,
quatro meses, entdo dava para fazer essa atividade durante a semana, esse
planejamento, mas trabalhamos com o que temos.

ANDREA: Papel, lapis, livro, massinha, tinta, pincel.
ENTREVISTADORA: Quais sao as matérias que vocés ensinam?
ANDREA: Todas.

KEYLA: Mas pegamos mais portugués, matematica e artes, porque quando eles
estdo muito apavorados com injegao, eles gostam muito de colorir.

ANDREA: Tinta, se vocé falar tinta € a melhor aula da vida.

KEYLA: Pode tirar todos esses lapis e botar s¢ tinta.

ANDREA: Eles vao achar um jeito de fazer alguma coisa.
ENTREVISTADORA: Qual é a importancia da arte nesse ambiente?
ANDREA: Ela é excelente.

KEYLA: Quando fazemos aquele planejamento que a gente volta pra pintura em tela
mesmo, nossa, eles adoram telas. Quando ndés tivemos doagédo de algumas telas,
fizemos o planejamento do Dia do Livro em que trabalhamos as historias, ai
pintaram os personagens da historia, nossa, isso aqui bombou!

ANDREA: E |4 dentro também, quando eles fazem o procedimento da quimioterapia
vermelha — eu ja trabalhei |4 dentro com arte — eu vejo que eles queriam mais colorir,
e gostam de colorir, ver cor na frente. Parece que aqueles negocios deixam eles
dopados, a pintura parece que faz eles voltarem pro planeta Terra, porque eles ficam
muito aéreos, ai eles sempre pedem isso e ficam pintando por horas, vao se
acalmando e entdo nds conseguimos passar outras atividades.

KEYLA: E uma aluna fez um projeto bem legal. E uma aluna da UFES, de Artes, eu
nao sei o nome dela porque ela fez de tarde e nés ndao conhecemos ela. Ela
trabalhou com super heréis, que eles gostam bastante, eles se vendo como super
herdis, e ela deu dicas de desenho pra eles e depois as proprias criangas vinham
aqui nos contar.

ANDREA: Ela trabalhou s6 super heréis com deficiéncia e trouxe isso pra realidade
de hoje, pegou varios atletas com deficiéncia e mostrou que nao foi pela deficiéncia
que eles deixaram de fazer. E é legal que ela também tem uma doenca, a
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fibromialgia, e ela sente muita dor, entdo ela também trouxe um pouco da realidade
dela e fez eles se enxergarem como super herois na histéria deles.

ENTREVISTADORA: E por ultimo, como é que a arte é trabalhada nesse contexto?

KEYLA: Noés trabalhamos dentro do que dominamos. Nos temos parceria com
algumas alunas e tentamos aprender, porque ndés nao temos formacéao, ela é
especifica. A minha formacgao é aquela em que nao se domina tudo, entdo dentro da
nossa realidade trabalhamos mais a questdo da pintura, e fazer quadrinhos e
histérias.

ANDREA: E dobraduras, e agora estamos tentando fazer umas maquetes com
material reciclavel.

KEYLA: E tentamos trazer outras coisas, porque ndo dominamos muito o assunto.
ANDREA: Tem o tedrico pra falar, o artista, que no caso ela tinha um.

KEYLA: Nos trabalhamos muito com releitura também, autorretrato, que € o que
damos conta de fazer.

ANDREA: A menina também deu dica de um artista com que podemos trabalhar, que
seria em cima desse rapaz aqui, o Luciano Martins. Igual esse aqui, da maquete, ta
vendo, vamos trabalhar o meio ambiente, trabalhando mais o material reciclavel.
Mas fica faltando pra Arte incluir alguém que faz isso, alguém da propria Arte.

KEYLA: Que traz essa metodologia.

ANDREA: No6s nado temos esse estudo, esse preparo nessa disciplina, nds fazemos
0 que temos que fazer.

KEYLA: Nesse quesito que nds as vezes pecamos. Sentimos falta de formacdes,
porque se tivéssemos formacdes especificas nos sentiriamos mais preparadas para
trabalhar aquilo que ndo dominamos. Nés procuramos, agora mesmo terminamos
um curso de classe hospitalar pela UFES. Eles deram prioridade na inscricao para
pessoas que trabalhavam na classe, mas quando chegamos la tinha muitos
estudantes... E agora estamos fazendo um a distancia, EAD, pela universidade de
Mato Grosso, que fala de classe hospitalar e atendimento domiciliar. Mas s&o muito
especificos do que nés ja trabalhamos. Conhecer a lei, conhecer o direito da criancga,
do trabalho que ja foi realizado, de como iniciou a histéria da classe hospitalar, n6s
falamos muito disso, mas queriamos mais metodologias de como trabalhar arte na
classe hospitalar, com criangas que estdo internadas e tem limitagcbes, que tipo de
trabalho a gente pode fazer isso, que a gente sente falta. Uma matematica voltada
mais para o ludico, eu ja fiz cursos sobre isso, mas sentimos falta, como trabalhar
uma alfabetizagdo. A classe hospitalar ja esta dentro da Educacédo Especial, mas
quando chegamos aqui, vemos que € Educacado Especial mesmo, porque tem
muitas criangas da Educacdo Especial, que tem laudo e tudo mais, e tem as
criangas que passam nesse momento a estar na Educacado Especial por estar no
tratamento. Tem muitas criangas com dislexia, com autismo...

ANDREA: O autista, ele gosta de cor. Um dia um menino autista pediu um exercicio
pra colorir, um do Rei Ledo. A mae achou ruim, ela achou que isso néo era aula para

83



darmos aqui, s6 que ela ndo sabe que o0 menino gosta de cor, entdo nés temos um
preparo, alguma atividade ou colorida, ou ensinar ele algo de arte envolvendo cor
porque ela fica sentada ali observando. Eu até conversei, ela acha que o filho dele
nao sabe ler.

KEYLA: Ele tem 8 anos, s6 ta naquele processo pré-silabico. Ele é autista e tem
hiperatividade, e ¢é inteligente, mas tem um monte de x coisas que tiram a atengao
dele naquele processo. Mas quando vocé pega ele devagarzinho, vai conversando
com ele, vocé tem que trazer ele o tempo todo. E aqui as vezes somos eu e Andrea
pra atender doze, treze de uma vez, e o atendimento &€ especializado, ndo é igual
aquele atendimento na sala que vocé da uma coisa para todo mundo igual. Vocé vai
ter 12 criangcas 12 processos diferentes, 12 atividades diferentes, 12 idades
diferentes, entdo é um trabalho muito individualizado, que requer tempo e preparo, e
que as vezes pecamos nhisso porque ndo dominamos o assunto e sentimos falta
dessas informagdes que poderiam ajudar muito.

ANDREA: E para ndés que somos professores € igual a eles, a gente vem, faz o
processo, agora € de dois anos prorrogado mais dois, quando eu entrei era um ano
s6. Quando vocé comeca a entender o processo de como trabalhar aqui, vocé ja tem
que sair, ou entdo fazer varios cursos pra conseguir retornar pra trabalhar aqui,
porque geralmente muda tudo. Entdo, quando os meninos estdo conseguindo
entender e gostando de estudar, mudou o professor e pronto, isso dispersa eles.

KEYLA: Até porque eles ficam naquilo, “cadé o professor tal?” As criangas da
oncologia fazem tratamento por muito tempo, entdo o contato deles com a escola
somos nos, ai um ano ta eu, outro ano a Andrea, outro ano o Rodrigo...

ANDREA: A de tarde vai no QT, e € muito restrito, entdo s6 vai ela. S6 conhecem ela
como professora, e quando eles tém alta de |4, eles vém procurar “cadé a
professora, quero dar um negdcio” e trazem um bilhetinho pra ela. Agora, no ano
seguinte, sera que ela vai estar? E eles tém sempre que estar fazendo manutengéao
até estarem fora de risco mesmo, e vém e procuram, e quando vém ja nao esta aqui.

ENTREVISTADORA: Vou ter que falar com a Secretaria de Educagdo né, pra
entender isso?

KEYLA: E porque aqui € um projeto, entdo um projeto, até onde temos
conhecimento, ndo pode ser efetivo. Por isso essa rotatividade tdo grande.

ENTREVISTADORA: E as classes hospitalares de Vitoria séo...?
ANDREA: Nés e o IMABA, né?

KEYLA: Sim, a outra também & um projeto.

ANDREA: Todas sao.

KEYLA: Projeto Classe Hospitalar.

ANDREA: Ai fazemos os cursos para poder trabalhar.

ENTREVISTADORA: S6 que a classe hospitalar é obrigatéria, por que elas ndo sao
efetivas?
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KEYLA: Ai ja € uma discussao que vai mais embaixo, € a Secretaria de Educagao,
porque a Secretaria nos disponibiliza, o espaco é do hospital, o material € doacéo,
entdo noés somos professores ligados a Secretaria de Educacdo e a Saude por
trabalharmos com ambiente hospitalar. E € um projeto que iniciou la em 2000, aqui
eles foram atras da Secretaria pra ter essa parceria. Até entdo nao tinha nem
professores. Ai que a Secretaria disponibilizou os professores.

ENTREVISTADORA: E muito recente!
KEYLA: E, aqui no hospital sim, mas o projeto de lei é bem antigo.

ENTREVISTADORA: Exatamente, isso ja existe desde os anos 90 e comegou nos
anos 2000, e esta se fixando agora. Ainda nao € nem fixo!

ANDREA: E nem todos os estados do Brasil tem isso, porque a gente ta fazendo
curso, e tem lugares que a pessoa fala que nem conhecia, tem hospital que ta
implantando agora.

KEYLA: Igual em Campo, tem uma faculdade que traz os alunos aqui, eles vém do
Rio de Janeiro pra ca pra fazer essa matéria, porque essa professora la da
faculdade enxerga a importdncia da classe hospitalar e traz 1a do Rio eles para
conhecer. De 2 em 2 meses tem uma turma aqui. Porque |a nao tem, tem cidade que
nao tem, e sabemos que todo lugar tem hospital, e todo hospital tem crianca
hospitalizada, entdo como fica o atendimento dessas criancas? Por isso que ha
grande evasao depois que elas terminam de fazer um treinamento tado prolongado,
porque vai voltar pra escola, 0 menino saiu tinha 10 anos na 4 serie, ai quando ele
termina o tratamento com 14 vai voltar pra 4 série com 14? Ele ndo quer mais.

ANDREA: O da Serra acabou né? Na Serra tinha uma classe hospitalar.
KEYLA: La no Dério Silva.

ANDREA: Agora s6 tem em Vitéria e Vila Velha. E obrigatério, é pra abrir e as que
tem estéo fechando...

ENTREVISTADORA: Sim. Bom, era s6 isso, obrigada pela atengao.
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APENDICE B - QUESTIONARIO ONLINE

Informe seu nome.
Andrea

Quais foram suas primeiras impressdes sobre o livro Colegdo de Segundos? O que
chamou sua ateng&o no primeiro momento de leitura?

Foi sobre o titulo do livro.

A linguagem € acessivel para o publico da classe? Acredita que criangas e
adolescentes entre 7 e 14 anos conseguiriam compreender o livro?

De 7 aos 11 acho que teriam um pouco de dificuldade para lerem sozinhos.

Teve a oportunidade de desenvolver uma pratica de leitura com alguma crianga
dessa idade? Se sim, como foi a experiéncia?

De 11 a 14 sim. Algumas tinham um pouco de dificuldade para entender a proposta
do assunto.

O conteudo trabalhado é pertinente ao publico? O que vocé acha que tem mais
destaque? O que poderia ser mais desenvolvido? Algum assunto sensivel a ser
evitado?

Sim. E as estratégias de montagem das fotos. N&o vi nenhum.

As secbes sdo aproveitaveis para um aluno com estadia curta na classe? Acredita
que seria possivel utilizar somente um fragmento do livro durante o tempo na
classe?

Sim. Sim.

As praticas propostas sdo adequadas? Acredita que seria possivel realiza-las no
ambito da classe hospitalar?

Sim.

Como vé a utilizacdo do material dentro das suas praticas? Elas seriam bem
aproveitadas na sua escala de tempo?

Excelente, € a minha cara esse tipo de trabalho. Sim.

As atividades se integram bem com as praticas que ja acontecem na sua classe?
Existe um material semelhante sendo usado? Se sim, com qual frequéncia ele é
manuseado?

Se integraram bem sim, mas n&o acontece na classe. Nao.

Vocé vé possibilidades de desenvolvimento da linguagem artistica do aluno
seguindo a metodologia utilizada? Ela € compativel com sua metodologia de ensino?

Sim. Sim

86



O que vocé considera essencial para o amadurecimento da criacao artistica de seus
alunos?

A explicagédo de cada linguagem artistica e suas fungdes na sociedade.

O material é util/adequado para os professores sem especializagao em artes? Quais
aspectos do livro vocé considera auxiliares na mediacdo do professor? Existe
alguma dificuldade na sua pratica que poderia ser sanada com o material?

Sim. Para area de educagdo hospitalar tudo, o professor perto lendo junto e
esplanando a seu entendimento comparando o entendimento do assunto com o
aluno é riquissimo para construcao do material.

Alguma questdo ou proposta a ser adicionada? Alguma complexidade da pratica
hospitalar que deva ser levada em conta? Alguma observagao para contribuir com a
melhora deste material?

NAO. O material esta excelente, parabéns!!
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APENDICE C — TERMO DE CONSENTIMENTO

e da referida
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