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RESUMO

Esta pesquisa tem como foco a media¢do cultural enquanto pratica pedagdgica no ensino da Arte. Através de uma
narrativa pessoal sobre a docéncia escolar, apresento inquietagdes advindas da minha experiéncia profissional enquanto
professora de arte: De que forma arte/educadores podem colaborar para a formagdo e ampliacdo do repertério cultural
e artistico dos seus alunos? Como as saidas do espago escolar e as conexdes com outras instituicbes podem ampliar a
minha relagdo e a dos meus educandos com a arte? A mediagdo cultural apresenta contribuigcées na formagdo do
repertdrio estético, artistico e cultural dos educandos da EEEFM Judith da Silva Gées Coutinho? Em vista disso, investigou-
se as potencialidades da mediag¢do cultural e as suas contribuicdes na formacgdo do repertdrio estético, artistico e cultural
dos educandos da Escola Estadual de Ensino Fundamental e Médio Judith da Silva Gbées Coutinho. Para responder estas
questdes foram realizadas entrevistas e questiondrios investigativos como fonte de coleta de dados, bem como, a andlise
da mediacgdo cultural como préatica pedagdgica a partir de trés visitas realizadas durante o ano letivo de 2019: ao
patriménio histérico do Paldcio Anchieta, que também abrigava a exposicdo 339 BIENAL/SP Afinidades Afetivas, ao Museu
Vale, com a exposi¢c@o O Brasil que merece o Brasil e ao patriménio local, a Igreja Nossa Senhora dos Navegantes. Fez-se
uma revisdo bibliografica sobre a mediagdo cultural e suas relagdes com o espago escolar a partir de Neitzel e Carvalho

(2016). Sobre a mediagao cultural como pratica pedagégica, referencio-me em Martins e Picosque (2012), Alencar (2008),



Rocha (2015; 2018) e Orloski (2015). Os processos pedagdgicos no ensino da Arte explorados neste trabalho tém
consondncia com reflexdes desenvolvidas por Ferraz e Fusari (2009) e Rosa lavelberg (2003; 2017). Esta pesquisa
certificou-se de que a mediag¢do cultural coopera para a formag¢do e ampliagdo do repertério cultural dos estudantes
ressaltando a importancia do arte/educador que atua nos espacos formais de educag@o como mediador cultural para

0 ensino da arte.

Palavras-chave: mediacdo cultural; arte/educacdo; pratica de ensino; escola; cultura.
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16

INTRODUGAO

Comecgo essa pesquisa como em uma roda de conversd, onde me apresento em uma relagdo dialdégica horizontalizada,
colocando-me também na posicdo de aprendiz, relatando minhas experiéncias e reflexdes enquanto estudante e
professora de arte. Digo estudante/professora, pois em 2016 ingressei no curso noturno de Licenciatura em Artes Visuais
na Universidade Federal do Espirito Santo - UFES, retornando ao lugar que desocupei em 2004, no Bacharelado em Artes
Plasticas. Confesso que este foi um periodo bastante arduo, no qual enfrentei jornadas de trabalho em sala de aula
concomitantes com o curso de licenciatura, mas que me possibilitaram um novo olhar para o ensino da arte nas escolas.
Foi durante o bacharelado, atuando como oficineira de arte em organizagdes ndo governamentais, que despertei para o
exercicio da docéncia e, através desse contato com criangas e adolescentes, surgiu meu interesse por lecionar. Iniciei
minha carreira como professora ndo habilitada em 2002, enquanto ainda cursava o bacharelado em Artes Pldsticas,
devido a caréncia de profissionais habilitados em Vila Velha.

Ao longo dos anos lecionando, percebi que o que motiva minha pratica de ensino é organizar pequenas expedi¢cdes
exploratérias, que partem inicialmente do territério escolar, exploram seu entorno, visitam patrimonios histéricos, galerias
e museus, retornando para a sala de aula e reverberando, no espago escolar, as vivéncias que essas viagens culturais

nos proporcionaram. Debrucando-me sobre a prdatica da mediagdo cultural no ensino da arte, constatei que esta
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tematica, pensada a partir do olhar do professor de arte sobre a sua pratica escolar, ainda é pouco relatada ou pouco
difundida entre os docentes e estudantes do campo. S8o diversos os textos que trazem um olhar sobre acdes de
mediagdo cultural em museus e/ou galerias de arte, ressaltando a sua relevancia para essas instituicées culturais e os
agentes nelas envolvidos, mas, no que tange ao espago escolar, escutando e dando voz aos seus participes, existem
poucos registros.

N&o que a pratica ndo exista, de fato o publico escolar, com seus professores, tém se colocado com frequéncia em
espacos expositivos ou explorando patrimoénios culturais do seu bairro e entorno escolar, mas os registros dos professores
da educacgdo bdsica, refletindo, estruturando e analisando dados sobre suas agées sobre a mediagdo cultural no ensino
da arte ainda parecem ter sido pouco expostos enquanto pesquisa académica. Somadas a esse fato estiveram as
reflexdes sobre minhas vivéncias pedagdgicas em sala de aula, que me levaram a estruturar a mediagdo cultural como
minha pratica de ensino da arte. Dessa forma, meu olhar para a escola, meu local de trabalho, transforma-se em um
olhar investigativo para o ensino da arte, convertendo minhas agdes pedagdgicas na mediagdo em meu objeto de
estudo.

Adair de Aguiar Neitzel e Carla Carvalho (2016) norteiam essa pesquisa, trazendo a leitura do espago escolar como um
espaco cultural assim como os museus, as galerias de arte, o entorno escolar e pensam na mediagdo cultural efetuada
pelo professor de forma a diluir as barreiras existentes entre os equipamentos culturais e a escola. Sobre a histéria do

ensino da arte brasileira e contextualizando a mediac¢do cultural no ensino da arte, apresento conceitos de Rejane Galvéo
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Coutinho e Ana Mae Barbosa (2008). Discutindo a importéncia do papel do professor na compreenséo dos repertorios
artisticos dos seus estudantes e refletindo sobre a mediag¢do cultural como pratica pedagogica, referencio-me em Mirian
Celeste Martins e Gisa Picosque (2012), Valéria Peixoto de Alencar (2008), Julia Rocha (2015; 2018) e Erick Orloski (2015).
Pensando sobre a sistematiza¢gdo do trabalho pedagdgico do professor no ensino da arte, busco embasamento em Maria
Filisminda de Rezende Ferraz e Maria Heloisa Corréa de Toledo Fusari (2009) e Rosa lavelberg (2003; 2017).

E, assim, apresento questdes que me incomodam e me provocam no meu exercicio de docéncia, tais como: De que forma
arte/educadores podem colaborar para a formagéo e ampliagdo do repertério cultural e artistico dos seus alunos? Como
as saidas do espacgo escolar e as conexdes com outras instituicdes podem ampliar a minha relagcdo e a dos meus
educandos com a arte? A mediac¢do cultural apresenta contribuicées na formacdo do repertério estético, artistico e
cultural dos educandos da EEEFM Judith da Silva Gées Coutinho? Partindo dessas questdes disparadoras, objetivo me
certificar das potencialidades da mediagdo cultural como pratica pedagdgica no ensino da arte através das minhas
acdes docentes.

No decorrer dessa pesquisa, descrevo todo processo de mediacdo cultural realizado com minhas turmas do Ensino Médio
da Escola Estadual de Ensino Fundamental e Médio Judith da Silva Gées Coutinho, localizada no municipio de Vila Velha,
no estado do Espirito Santo. Os participantes desta pesquisa foram meus alunos do ensino médio das séries 1°M0], 1°M02,
1°MO03, 29°MO0I, 2°M02, 3°M01 e 3°M02, compostas por alunos que ja estudavam em nossa escola e por outros que vieram de

escolas municipais e/ou oriundos de outros estados. Sendo assim, os grupos atendidos eram bastante heterogéneos e
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com diferentes vivéncias artisticas no ensino da arte. Com relagdo a aprendizagem, todas as turmas analisadas me
reportaram que durante o ensino fundamental | e Il ndo experienciaram o fazer artistico e tampouco realizaram visitas
mediadas, justificando assim o meu interesse na pesquisa da mediagdo cultural enquanto pratica pedagogica de ensino
nesta unidade escolar.

Durante os meses da pesquisa participante, as coletas de dados ocorreram durante as aulas de arte e através das
narrativas sobre as visitas mediadas registradas em meu didrio de campo. Os estudantes participaram das visitas
mediadas, de entrevistas e de questiondrios investigativos realizados como fonte de coleta de dados. A andlise da
importancia da mediag¢do cultural no ensino da arte da EEEFM Judith da Silva Gdées Coutinho foi certificada durante o
desenvolvimento da pesquisa, na qual foram selecionadas trés visitas de mediagdo cultural realizadas durante o ano
letivo de 2019: o patriménio histérico do Paldcio Anchieta, que também abrigava a exposicdo 339 BIENAL/SP Afinidades
Afetivas, no centro de Vitoria, o Museu Vale, que estava com a exposi¢cdo O Brasil que merece o Brasil, em Vila Velha e a
Igreja Nossa Senhora dos Navegantes, no entorno escolar do bairro Ponta da Fruta. Apds essas reflexdes, justifica-se a
mediac¢do cultural enquanto pratica pedagdgica desta pesquisa por acreditar na relevéncia desta pratica no ensino da
Arte, contribuindo para o enriquecimento cultural e estético dos educandos.

Nesse processo de pesquisa, priorizar a cultura no curriculo escolar e pensar o ensino da arte como estar entre meus
pares, estabelecendo trocas culturais locais, contribuiu para a minha formagdo enquanto professora, assim como

proporcionou mudangas em minha pratica pedagdgica. Uma pesquisa é realizada durante um tempo delimitado, seu
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problema é recortado e trazido por escrito buscando a certificagcdo de uma hipdtese. Esta pesquisa trard os registros
temporais feitos em 2019 e refletivos até a finalizagdo desse trabalho. Assim, amplio sua temporalidade para hoje,
conforme Paulo Freire (1967, p. 41), partindo do principio de que "O homem existe - existere - no tempo. Estd dentro. Estd
fora. Herda. Incorpora. Modifica. Porque ndo estd preso a um tempo reduzido a um hoje permanente que o esmaga,

emerge dele. Banha-se nele. Temporaliza-se”.
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A escola ndo é sé um lugar para estudar, mas para se encontrar,
conversar, confrontar-se com o outro, discutir, fazer politica. Deve
gerar insatisfagdo com o ja dito, o ja sabido, o ja estabelecido. S6
é harmoniosa a escola autoritdria. A escola ndo é s6 um espago
fisico. E, acima de tudo, um modo de ser, de ver.

Moacir Gadotti
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1. Docéncia artistica

Em uma rua perto da praia, vemos um muro vermelho alto e um portéo de ferro branco. Adentrando por esse port&o

podemos avistar um patio com diversas mesas compondo um refeitério e, ao seu lado, uma pequena quadra esportiva.
H& muitas janelas envelhecidas com as grades corroidas pela maresia. No primeiro piso temos a secretaria, a sala de
dire¢do, os banheiros, a sala de informatica, a sala dos professores e uma sala de aula. Subindo dois lances de escada
estdo a sala da coordenacdo, uma biblioteca e seis salas de aula. A escola descrita estd localizada no bairro Ponta da
Fruta, no municipio de Vila Velha, e foi meu local de trabalho e pesquisa durante o ano letivo de 2019. Apresento um olhar
sobre minha docéncia artistica, no qual me percebo como uma professora que busca propiciar para seus alunos
diferentes vivéncias artisticas através da mediac¢do cultural. Acredito que minha prdatica docente é reflexo também das
experiéncias pessoais vivenciadas em espacos de educacdo ndo formal, conforme afirma Diana Tubenchlak Peres (2016,
p. 280):

A prdtica do docente, neste caso, decorre, também, a partir da experiéncia pessoal adquirida em espagos
de educacgdo nao formal (centros culturais, museus e institutos de Arte). E o docente, que levado por
motivagdes pessoais, segue aprendendo, observando, compreendendo, refletindo e passando por
experiéncias. E, assim, se dd inicio a um processo, onde a vida pessoal do professor &, sem davida, diluida
em sua prdatica didria em sala de aula.
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Ser uma espectadora ativa e através disso buscar novas possibilidades de encontros com a arte na escola € uma
motivagdo pessoal para prosseguir no exercicio docente. SGo esses estimulos imagéticos para a minha percepgdo e
imaginagcdo que me auxiliom a criar agées pedagdgicas para o ensino da arte. Quando pensamos sobre as NOssaAs
relagdes com a escola, reencontramos um elo com nossa inféncia e adolescéncia em que parte do tempo que passamos
nesse espago nos encontrdvamos sentados na cadeira escolar. O tempo Ndo avanga ou pausa, Mas, No presente, Nos
permite retroceder para contarmos histérias. Muitos dos nossos patriménios afetivos' estdo marcados pelo periodo
escolar, que narra fatos histéricos que caracterizam quem fomos ou somos.

Em nossa memoéria constam os registros afetivos da educac¢do bdsica, incluindo a nossa primeira professora e as
vivéncias com os colegas de sala que foram mais marcantes. SGo nossos patriménios afetivos os registros com a turma,
as amizades que fizemos, a carteirinha escolar, os trabalhos em grupo, as provas, o boletim assinado pelo responsdvel,
os eventos realizados, os projetos escolares e a nossa vida dividida pelo calenddrio letivo. E se o préprio espaco escolar e
outros elementos que constituem a sala de aula se tornassem objetos de arte? Algumas produgdes de artistas
contempordneos apresentam reflexdes sobre o espaco escolar e a profissdo docente. Remetendo-nos ao tempo de

estudo e trazendo um olhar para essas vivéncias, o artista e professor de arte Bruno Novaes, utiliza, como materialidade

' Patriménio nesta perspectiva estd vinculado aos nossos afetos intimos, como afirma Bezerra (2013, p.127) “ o patriménio pode ser também
reivindicado como vinculo memorial, afetivo, em que as lembrangas gravadas no passado sejam atualizadas a partir do trabalho de meméria de
modo que o reconhecimento se dé como forma de preservar a si proprios no presente. ”, a partir dessa concepgdo nossos patrimonios afetivos
representam nossas vivéncias identificadas como um valor simbdlico, emocional e afetivo.
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da sua producgdo, cartilhas, didrios de classe, gizes, lousa e cadeiras escolares. Em entrevista concedida ao Pago das Artes

(2019), afirma sobre seu fazer artistico:

Sobre o contexto da educacgdo, nos Ultimos anos, o fazer artistico se deu também junto aos alunos, de
forma relacional, misturando atelié e sala de aula, caminhando para uma nog@o de educagcdo mais
ampila. Isso é equivalente também na exposigao, quando o publico participa. E educativo mesmo fora dos
muros da escola. Me interessa esse lugar entre arte e educagdo.

Através de elementos significativos como a lousa e o giz acumulado em frente a cadeirg, remete-nos ao oficio de
professor. Surpreendendo-nos, assim, a quantidade de material efémero que se desgastaria conforme a fala do docente
ao explanar conteddos de sua aula. Nessa mistura de atelié e sala de aulg, o artista explora como temdatica o lugar entre
arte e educacdo, propondo um didlogo com o publico. Importante perceber quais provocagdes sua obra nos proporciona.
Bruno &€ um artista que nos coloca discussées sobre o papel do corpo docente e discente nas escolas, levando-nos a
refletir sobre as vivéncias ali estabelecidas e de que forma elas se relacionam nesse espaco, que ora € acolhedor, ora é
agressor. No que tange das questdes politicas e relacionais de convivio, esse ambiente formal pode até mesmo perpetuar
valores morais que muitas vezes desrespeitam a integridade humana daqueles que ali estdo dividindo os espagos de

aprendizagem.
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Imagem 4: O professor deverd ser o Ultimo a se retirar, mesmo nos dias de chuva,
Fonte: Bruno Novaes (2019)

Como intitula a prépria exposigéo (de trabalho homénimo), O professor devera ser o dltimo a se retirar, mesmo nos dias
de chuva, vemos a figura do professor posta como aquele que se coloca em risco, que se anula e desrespeita sua
integridade em nome do seu trabalho. Tal como Bruno, sempre analiso os manuais de conduta para alunos e professores
que recebo no inicio do ano letivo e, em muitas vezes, as regras de boa convivéncia ou de como se portar em sala de aula

sdo contestdveis. HG uma lista enorme de regras que orientam como devemos agir € nos portarmos nas mais diversas
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situagées que, teoricamente, podem ser previstas em sala de aula. Em tais manuais, a conduta do professor deve ser
observada no cotidiano escolar e seguir as normas de regimentos internos das escolas € um dos requisitos necessarios
para que ele seja bem avaliado quanto ao seu desempenho e permanec¢a ocupando seu cargo profissional. Podemos
perceber que algumas normas de conduta educacionais sdo semelhantes e recorrentes em todas as regides brasileiras,
outras, porém sdo elaboradas observando caracteristicas culturais locais. Atuando como professora da educagdo bdsica,
no ano de 2010, fui morar no interior de S&o Paulo, em Apiai. No municipio, era muito comum o uso de gorro e boné em
sala de aula. No entanto, no meu estado de origem, o Espirito Santo, o uso dos acessérios na educagdo bdsica &
extremamente proibido. Lembro-me de que me sentia tentada a toda hora pedir para meus alunos retirarem o boné, o
gorro ou o capuz do casaco da cabega durante as aulas. Um dia parei a aula e conversei com eles sobre o fato e eles
riram muito. Alguns alunos me questionaram:

- Como assim, "dona’, de onde vocé veio ndo pode usar o boné na sala de aula? Por qué?

Expliquei que no meu Estado era considerado um desrespeito ao professor e uma infracdo grave ds regras da escola, mas
que entendia que ali, naquele contexto, o uso do boné e outros artefatos serviom para aquecé-los do frio. Somente apds
esse episddio fui me questionar qual a relagdo do uso do boné com o aprendizado dos meus alunos. E, claro, conclui que
ndo influenciava em absolutamente nada! O ocorrido me sensibilizou para o fato de que, muitas vezes, repetimos, de
modo automatico, regras que nos sdo repassadas e assim as aceitamos, negligenciando nossa criticidade e esquecendo

que a pratica pedagodgica deveria ser libertdria.
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Freire (1967, p. 8) afirma que "A compreensdo desta pedagogia em sua dimensdo pratica, politica ou social, requer,
portanto, clareza quanto a este aspecto fundamental: a ideia da liberdade sé adquire plena significagdo quando
comunga com a luta concreta dos homens por libertar-se”. Relaciono essas normas de conduta disciplinares, que muito
me lembram instituicdes prisionais, com essa luta téo necessaria por nos libertarmos.

Percorrendo com nosso olhar todas as cadeiras enfileiradas de uma sala de aula e pausando-o na mesa do professor,
podemos refletir sobre o fato da equipe docente ter ou ndo autonomia para aceitar ou rejeitar essas normas. Por vezes, a
gestdo democratica em algumas escolas ainda & muito idealizada, pois, quando iniciamos o ano letivo em nossas
reunides escolares, as regras de conduta ja estdo impressas e muitas vezes ndo existe um didlogo sobre elas. Esse
endurecimento normativo muitas vezes € o impedimento para que sejam promovidos, com mais frequéncia nas escolas,
encontros com a arte.

Um contexto escolar que aprisiong, dentro do seu interior, professores e alunos, também acaba por se desconectar da
pratica do professor, desse movimento de cardter exploratdrio que promove a busca por vivéncias pedagdgicas através
da mediacdo cultural. A rotina estruturada sobrecarrega o professor, que se vé muitas vezes trabalhando, inclusive
durante os finais de semana, para conseguir atender s demandas burocraticas da escola. Envoltos com esse excesso
de afazeres, constantemente, acabam recorrendo aos planejamentos prontos e a atividades estruturadas que ndo
estimulom o pensamento reflexivo sobre a arte. Assim, os professores perdem o prazer de ensinar e se sentem

desmotivados no cotidiano escolar com as cobrangas excessivas e a rotina cansativa. Qual o papel da escola no processo
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de permitir e possibilitar ao professor atravessar o seu portdo para vivenciar uma pratica de mediagdo cultural? Estaria a
instituicdo facilitando ou dificultando que esse processo ocorra?

Bem, sabemos que existe um planejamento pedagdgico que deve estruturar as agdes do professor, mas se faz necessario
primeiramente que a escola o apoie e, principalmente, que autorize a sua saida com os alunos. Nessa relagdo dialégica
entre o docente e a equipe pedagdgica, importa reivindicarmos nas escolas um olhar sobre o ensino da arte pautado na
mediagdo cultural como prdatica de ensino. Diante disso, também devemos ressaltar a importancia de se valorizar,
incentivar, motivar e apoiar as agées pedagdgicas do professor de arte, quando este oportuniza para seus alunos o

acesso aos bens culturais, pois

A escola, muitas vezes, é o Gnico local onde os alunos tém a oportunidade de envolver-se com as artes, e,
por isso, a necessidade de o professor assumir o papel de mediador cultural, envolvendo os alunos no
processo de visitagdo a espacgos culturais para que estes possam emancipar-se intelectualmente. Uma
experiéncia vivida na boniteza das relagdes, em que se possa entender a educagdo como pratica de
liberdade, abrindo-se para o outro por meio do didlogo construido na relagdo sujeito-objeto-sujeito.
(KUPIEC; NEITZEL; CARVALHO, 2016, p. 34)

Pensando a escola como um espago que oportuniza a aprendizagem artistica e o professor como incentivador cultural
no espago escolar, apresento a mediagdo cultural como pratica pedagodgica sendo narrada através das minhas agdes e

vivéncias como arte/educadora na Escola Estadual de Ensino Fundamental e Médio Judith da Silva Gées Coutinho.
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1.1 Recortes no tempo sobre o ensino da Arte

Sempre gostei de estudar e minha aula preferida era a de Arte, pena que durava tdo pouco tempo. Refletir sobre o espago
escolar me remeteu as minhas lembrangas de estudante e, dialogando com essas imagens memoriais, encontrei um fato
interessante no meu aprendizado escolar na década de 80 e 90. Estudei em escolas particulares e, mesmo assim, nunca
tive uma aula de Arte em uma sala apropriada. Tampouco fora dela. Lembro-me apenas de que, no periodo de
alfabetizacdo, emn uma atividade no patio escolar, saimos da sala de aula e fomos buscar as folhas das arvores para
coletarmos suas texturas. Assim, ao longo dos anos terminei o Ensino Fundamental e o Ensino Médio sem ter estudado
sobre a Histéria da Arte ou ter feito sequer uma andlise de imagem.

O ensino da Arte que recebi foi apenas o desenho técnico com o uso de esquadros, régua, compasso e transferidor. Minha
op¢ao inicial pelo Bacharelado em Artes Plasticas remonta a minha relagdo com o desenho desde a infGncia. O interesse
pelo desenho me fez optar pelo curso, visto que na época eu ainda ndo pensava em seguir a carreira docente. Durante o
bacharelado surgiu a oportunidade de estagiar em projetos sociais e assim me inseri na educac¢do ndo formal, atuando
com oficinas artisticas em bairros da periferia. Apds essa experiéncia, passei a atuar na Educacgdo Bdsica da rede publica
estadual como professora ndo habilitada. Tendo como base a experiéncia vivenciada em projetos sociais e no
bacharelado, quando comecei a lecionar senti a necessidade de levar para a sala de aula um ensino da Arte diferente do

que eu havia tido. Para compreendermos as fragilidades do ensino da Arte que recebi durante a década de 80 e 90,
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gostaria de tecer um breve recorte historico sobre o contexto do Brasil. A Arte &€ uma disciplina que podemos considerar
ainda como nova no curriculo escolar, com apenas vinte e cinco anos de obrigatoriedade nas escolas, tendo seu percurso
histérico marcado por lutas e movimentos de resisténcia, por parte dos arte/educadores, para o seu fortalecimento e
estabelecimento enquanto disciplina e drea de conhecimento. Durante muito tempo seu papel no curriculo escolar foi
secunddrio e esteve voltado a ser apenas uma atividade recreativa ou de suporte para as demais disciplinas.

Seu ensino estruturado enquanto disciplina curricular com contetddo e avaliagdes ainda é recente. De acordo com 0s
Pardmetros Curriculares Nacionais - PCNs (2001, p. 28), “Em 197], pela Lei de Diretrizes e Bases da Educacdo Nacional, a Arte
é incluida no curriculo escolar com o titulo de Educagdo Artistica, mas é considerada ‘atividade educativa’ e ndo
disciplina”. Nesse periodo, vigoravam os preceitos da pedagogia tecnicista, que visava ao preparo para o mercado de
trabalho com algumas nuances contraditérias.

De fato, o ensino de Arte daquela época, e que até hoje se mantém em diversos lugares do Brasil, consistia
na valorizagdo das datas comemorativas ligadas a religido, ao nacionalismo e ao comércio, e também
abordava o desenho geométrico, que, como hoje se sabe, &€ contelddo da Matemdatica. Essa concepgdo de
ensino de Arte, baseada na simples realizacéo de produtos decorativos e na ideia de que aula de Arte é
aula de passatempo ou de produgdo de lembrancinhas, resultou no esvaziamento dos contelddos
especificos da drea de Arte na educagdo escolar. Essa forma de entender o ensino de Arte acabou por
desvalorizar esse componente curricular, relegando-o a um lugar inferior na educagédo escolar. (POUGY,
2012, p. 40)

Infelizmente, como afirma Pougy, a simples realizagdo de produtos decorativos ou a ideia de que aula de Arte & um
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passatempo ainda se mantém em diversas escolas, desconstruir essa prdtica e imagem do ensino da Arte ainda € um
processo moroso. Baseada em minha experiéncia enquanto aluna no ensino fundamental na década de 80 e
comparando com a atualidade em que sou docente, percebo que ainda hoje o ensino da Arte esbarra com praticas
pedagdgicas que retrocedem o conteGdo da disciplina para essa década. Durante esses anos lecionando, ainda
constatei em algumas escolas o desenvolvimento de atividades repetitivas utilizadas como exercicios de coordenagdo
motora e folhas fotocopiadas com desenhos prontos para colorir sendo aplicados como forma de garantir uma espécie
de funcionalidade ou importdncia da Arte para a escolq, restringindo-se nesse aspecto. Mas, contrariando essa
perspectiva e oferecendo resisténcia, buscando valorizar o aprimoramento do professor, a década de 1980 na histéria do

ensino da Arte foi marcada pelos movimentos de arte/educacao influenciados pela proposta pedagdgica de Paulo Freire:

A pedagogia proposta por Paulo Freire tem como principio o didlogo e o respeito pelo educando. Por meio
de temas geradores ou de assuntos que mobilizam os estudantes da perspectiva da problematizagdo de
sua realidade vivida, a pedagogia freiriana aposta na troca cultural entre educadores e educandos e na
reflexdo critica acerca dos conhecimentos a serem ensinados e aprendidos na escola. (POUGY, 2012, p. 41)

O didlogo e o respeito pelo educando, bem como a troca cultural entre estes e os educadores sdo principios que
permeiam a minha pratica enquanto professora, pois no contexto da juventude de hoje, onde os meios de comunicagdo
de massa dominam a visualidade e a relagdo com a tecnologia se faz uma constante em suas vidas, faz-se necessario

promover, no cotidiano escolar, uma reflexdo critica acerca dos conhecimentos a serem ensinados nos curriculos,
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trazendo o educando para a participacdo na problematizagdo dos conteddos que serdo lecionados. Dessa forma,
movimentamos a sala de aulag, tirando-os da inércia e apatia que ainda se fazem presentes, principalmente, quando os
alunos ndo se sentem conectados ou envolvidos no saber que estd sendo construido. Retomando nossa linha do tempo,
foi a partir dos anos de 1980 que a Abordagem Triangular, proposta pela arte/educadora Ana Mae Barbosa, foi difundida

em todo Brasil, exercendo influéncia marcante para o ensino de Arte e para a elaboragdo dos PCNs:

A medida que a Abordagem Triangular foi sendo difundida e, posteriormente, quando seus principios
foram integrados [..] aos Par@metros Curriculares determinados pelo MEC (1996/1997), a procura dos
professores por cursos e visitas a museus foi intensificada. A partir da década de 1990, por esses motivos
ou por maior desenvolvimento da consciéncia social, muitos museus criaram setores educacionais. A
atengdo dada & educagdo nos museus aumentou quando as megaexposi¢gdes permitiram descobrir que
as escolas sdo o pUblico mais numeroso nesses eventos e, portanto, inflam as estatisticas e ajudam a
mostrar grande nimero de visitantes aos patrocinadores. (BARBOSA, 2008, p.17)

Importante ressaltar na fala de Barbosa a criagdo dos setores educativos dos museus a partir da difusdo da Abordagem
Triangular?, em que a leitura de imagem se realiza por meio da apreciagdo interpretativa, do fazer artistico, da
contextualizagdo histérica, social e estética da obra, assim, essas agdes se tornam a triplice do ensino da arte, abrem

caminho para a mediag¢do cultural como pratica de ensino. No final dessa década também surgiram as associagdes de

2 A Abordagem Triangular propde a arte como expressdo e como cultura através de uma aprendizagem dialégica, construtivista e multicultural,
tendo sido sistematizada por Ana Mae Barbosa entre os anos de 1987 e 1993 no contexto do Museu de Arte Contempordnea da Universidade de
Sd&o Paulo.
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arte/educadores, como a Federagéo dos Arte/Educadores do Brasil - FAEB, criada em 1987, durante o primeiro evento que

reuniu profissionais da drea em Brasilia:

A FAEB surgiu da necessidade de representagdo, a nivel nacional, do movimento que iniciara com a
fundag@o da AESP - Associagdo de Arte-Educadores do Estado de S&o Paulo, em 1982, seguida da
fundagdo da ANARTE Regional Associagdo Nordestina de Arte-Educadores e da AGA - Associagdo Gadcha
de Arte/educacdo, em 1984.(RICHTER, 2007, p. 2)

A pouca formacdo académica especifica na drea de Arte dos professores, as fragilidades e dificuldades metodoldgicas
enfrentadas durante o periodo recente de obrigatoriedade do ensino da arte culminaram na criagdio desses movimentos,
tendo em vista um espaco para reflexdo e discuss@o em eventos de questdes referentes ao ensino da arte. Por meio da
organizagdo e realizagdo de eventos para difusGo do conhecimento cientifico, artistico e educacional no campo das artes,
ampliaram-se as possibilidades de trocas e compartiihamento de informagées nos diversos campos artisticos,
pedagdgicos e culturais. Ainda hoje a FAEB desenvolve um papel de grande relevancia para a pesquisa no ensino da arte,
promovendo encontros entre arte/educadores que possibilitam a troca de experiéncias sobre o ensino da Arte, além de
oportunizar acesso a um conhecimento que muitas vezes ficaria restritos as instituigcdes de origem.

Avangando no tempo, de acordo com os PCNs (2001, p. 30), “[...] com a promulgagéo da Constituicdo em 1988 iniciam-se
discussbes sobre a nova Lei de Diretrizes e Bases da Educagdo Nacional - LDB, sancionada em 20 de dezembro de 1996".

Um longo caminho de reflexdes e de debates se segue pela permanéncia e valorizagdo da arte nas escolas. Em trés de
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suas versodes, foi retirada a obrigatoriedade do ensino de arte nas escolas, o que foi modificado a partir da luta politica.
Organizados, os arte/educadores protestaram, convictos da importéncia da arte para a formagdo dos sujeitos. Iniciou-
se, nesse momento, uma longa luta politica e conceitual dos arte/educadores brasileiros para tornar a arte uma disciplina
curricular obrigatéria, com todas as suas especificidades (objetivos de ensino, conteldos de estudos, metodologia e
sistema de avaliacdo).

Somente com a promulgac¢do da LDB, em 1996, que a obrigatoriedade do ensino da arte na educagdo bdsica foi garantida
e estabelecida. Consolidando e fortalecendo a arte como drea de conhecimento e ainda citando em seus principios e fins

no Art. 3%

| - igualdade de condi¢des para o acesso e permanéncia na escola;

Il - liberdade de aprender, ensinar, pesquisar e divulgar a cultura, o pensamento, a arte e o saber;
Il - pluralismo de ideias e de concepgdes pedagodgicas;

IV - respeito a liberdade e apreco a tolerdncia;

V - coexisténcia de instituicdes publicas e privadas de ensino;

VI -gratuidade do ensino publico em estabelecimentos oficiais;

VIl - valorizagdo do profissional da educagdo escolar;

VIl -gestdo democrdtica do ensino publico, na forma desta Lei e da legislagdo dos sistemas de ensino;
IX - garantia de padrdo de qualidade;

X - valorizagdo da experiéncia extraescolar;

Xl -vinculagdo entre a educacgdo escolar, o trabalho e as praticas sociais;

XIl - considerag@o com a diversidade étnico-racial;

(BRASIL, 2017, p. 9)

Esses principios sdo topicos importantes para a educagdo brasileira, regendo todo o ensino e, principalmente,
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estabelecendo a garantia de direitos e deveres escolares em defesa do ensino publico e de qualidade para todos. No
admbito desta pesquisa, destaco nesse documento principalmente o item I, que trata da divulgagdo da cultura e da arte,
e o item X, que ressalta a valorizagdo da experiéncia extraescolar. A liberdade de aprender sobre sua propria cultura e
conhecer a arte contempordnea local & um direito que ndo pode ser negado principalmente & populagdo mais pobre —
como € o caso da instituicdo escolar envolvida na pesquisa. Encontramos, nas escolas publicas, estudantes que vivem
em situagd@o de pobreza e de extrema pendria, que muitas vezes dependem somente das visitas de mediacdo cultural
extraescolar realizadas para terem acesso A espagos expositivos, equipamentos culturais, museus, ateliés ou outros
lugares promotores da arte.

Posteriormente, foi através da Lei 13.415, de 16 de fevereiro de 2017, que o art. 26 §2° da LDB foi ampliado, afirmando que “O
ensino da arte, especialmente em suas expressdes regionais, constituird componente curricular obrigatério da educagdo
bdsica”. Dentre os questionamentos que impulsionaram esta pesquisa estéo a necessidade de trazer para a escola agdes
de mediagdo cultural que valorizem as expressdes regionais pertencentes a comunidade escolar. Para exemplificar a
valorizagdo do saber dos educandos na expressdo artistica, podemos situar os projetos trimestrais que acontecem na
Escola Estadual de Ensino Fundamental e Médio Judith da Silva Gées Coutinho, onde o protagonismo juvenil & incentivado.
Os projetos sdo divididos por areas de ensino e trabalham tematicas atualizadas anualmente, além de estarem inseridos
em seu Projeto Politico Pedagégico.

Na culmindncia deles, notamos uma mudanga na rotina escolar, pois vemos as salas de aula e o pdtio decorados,
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valorizando a produgdo artistica local e o regionalismo. A comunidade e os familiares comparecem & escola para assistir
as apresentagdes que foram elaboradas. Dessa forma, a escola se estabelece também como local expositivo,
promovendo uma conexdo cultural com a comunidade quando disponibiliza seu espaco para a divulgacdo e exposicdo
de trabalhos artisticos locais. A valorizagdo da expressdo cultural e artistica local que perpassa esses eventos é de suma
importancia, pois trabalham-se competéncias e habilidades afetivas e emocionais. Assim, o aspecto cultural tem-se feito
presente em diversos curriculos municipais e estaduais para ser desenvolvido enquanto conteddo durante as aulas de

Arte.

Ao conhecer a cultura local, o estudante pode se perceber como produtor dela, reconhecendo que em
cada parte desse estado existem inUmeras manifestagdes artisticas e culturais que identificam o nosso
povo e nos servem como inspiragdes para novas criagdes. Além disso, o Componente Curricular Arte
convida para uma experiéncia que seja significativa e sensivel, que propde ver o mundo pelos multiplos
sentidos, vivenciando as artes visuais, a musica, a danga, o teatro e o patrimédnio cultural pelas diferentes
matrizes estéticas e culturais, de todas as etnias, que constituem o povo capixaba. (ESPIRITO SANTO, 2018,
p.54)

Portanto, a valorizagdo cultural e identitaria estd presente no curriculo escolar das escolas estaduais do Espirito Santo e
foi base para a presente pesquisq, pois a unidade escolar da superintendéncia de Vila Velha é regida por esse documento.
Em 2017, o que passa a reger a nova organizagdo curricular nacional é a Base Nacional Comum Curricular — BNCC,

documento em que o Ministério da Educagdo - MEC coordenou o processo de elaboragdo e que deu direcionamento na

construgcdo dos curriculos escolares no dmbito nacional. Tendo sido também referéncia para a elabora¢gdo do novo
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curriculo estadual do estado do Espirito Santo, documento aprovado pelo Conselho Estadual de Educacdo e instituido por
meio da Resolugdo CEE/ES n° 5.190/18 em 31/12/2018. O novo curriculo capixaba entrou em vigor em 2020, propondo, na
estruturacgdo curricular escolar, o incentivo de agées para que os estudantes se expressem, compartilhem informacgdes,
experiéncias, ideias e sentimentos em diferentes contextos, afirmando no documento do curriculo do Estado do Espirito

Santo que

O professor, como sujeito do processo educativo, intelectual, pesquisador, reflexivo e mediador, tem o
desafio de construir novas alternativas pedagogicas para a sua pratica docente, articulando-as com as
expectativas educativas préprias da escola e de seus estudantes em seus mais variados contextos.
(ESPIRITO SANTO, 2018, p. 14).

Dessa forma, estabeleco a mediagcdo cultural como uma pratica docente capaz de proporcionar e construir alternativas
pedagdgicas de vivéncias estésicas na escola e para além delo, reverberando na comunidade escolar as

experimentacdes culturais proporcionadas por ela.

1.2 Sobre a mediagéio cultural na arte/educagéio

Segundo Barbosa e Coutinho (2008, p. 171), “No Brasil, a questdo da mediagdo cultural recentemente vem sendo alvo de

experimentagdes e pesquisas em consondncia com as abordagens pés-modernas de ensino de arte. Esse interesse tem
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suas origens na década de 1990 e surgiu no inicio da preocupacdo de arte/educadores que passaram a atuar em
instituicées culturais [...]”, nesse contexto, podemos afirmd-la como uma drea ainda recente como campo de pesquisa
dentro do ensino da arte e, a partir dessa inser¢do dos arte/educadores em instituicées culturais, os aspectos educativos
em museus ganham poténcia. O processo de mediag¢do cultural pautado na pratica da abordagem triangular abre
espaco para o didlogo e amplia o saber do publico espectador.

A mediacdo cultural enquanto drea de estudo tem amplos aspectos, mas na base para seu exercicio de vivéncias estdo
as leituras das obras e das imagens feitas pelos fruidores e a relagdo dialdgica construida entre os diferentes sujeitos
envolvidos nas praticas. O papel do mediador serd personificado nas escolas pelo professor e, nos espagos expositivos,

pelo mediador cultural. Em sua defini¢éo:

O termo “mediagdo”, segundo o diciondrio, significa o ato ou efeito de mediar. E uma intervengdo, um
intermédio. Juridicamente, o termo é empregado para processos pacificos de acerto de conflitos
internacionais onde a sugestdo & sugerida e ndo imposta. Envolve assim dois polos que dialogam através
de um terceiro, um mediador, um medianeiro, o que ou aquele que executa os designios de intermedidrio.
Estes designios estdo em nosso foco, ha mediagdo entre a produgdo artistica e o fruidor, buscando a
fruicdo-acdo ou efeito de fruir (MARTINS; PICOSQUE, 2012, p. 25)

Esse aspecto juridico que sugestiona conciliagdo e diGlogo também faz parte do contexto empregado para a mediagdo
em arte, no qual a pratica dialédgica deve fazer parte dos momentos de apreciagdo estética em que somos

acompanhados pelos mediadores culturais que ali se colocam estimulando as interpretagées da obra, incentivando os
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comentdrios e apresentando informacdes, dessa forma estabelecem trocas com os visitantes e compartilham os
interesses despertados durante a vivéncia artistica.

Estar em contato, aproximar-se e estesiar com a arte faz parte das atividades voltadas para a mediacdo cultural. Nesta
pesquisa enfoco o papel do arte/educador enquanto mediador cultural, seja partindo para fora do espago escolar ou
trazendo para dentro da escola novas vivéncias artisticas, investigando e buscando realizar encontros entre a arte e o
pUblico, promovendo a acessibilidade estética. Rocha (2009, p. 46) afirma que “Todo professor de artes faz uso destes
verbos sinbnimos de mediar, seja ele do ensino formal ou ndo formal. O professor de sala de aula é participante também
do processo da visitagdo a exposicdo; hd um intercémbio entre museu, professor e escola’. Esses aspectos de intercdmbio
promovem um movimento ciclico que constrdi vinculos de aprendizado entre as instituicbes e que permitirdo ao
estudante vivenciar momentos enriquecedores de partilha e conhecimentos artisticos provocadores de estesia.

Para tecer encontros com a arte, aproprio-me do conceito acerca da mediacdo cultural de Martins (2012, p. 25), que a
percebe como uma “[...] facilitadora do encontro entre arte e fruidor” e, sendo assim, ressalto o papel do professor de arte
na educacdo bésica enquanto mediador/propositor, que pensa novas formas de realizar a agdo fruidora. Essa pratica
pedagdgica oferece caminhos de experimentagdes sensoridis que geram no educando uma relagdo mais estreita com
a arte, despertando-o para o prazer da fruicdo estética. E é assim, como arte/educadora, que me posiciono como uma
mediadora de conhecimentos, buscando favorecer a interacdo do publico, inclusive, com a sua cultura local,

utilizando a mediagé&o cultural como pratica pedagégica na escola, pois, como afirma Valéria Peixoto de Alencar (2008,
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p. 33), “[..] acredito numa construgdo de saberes, a mediagcdo como uma agdo provocadora e investigativa, que
pressupde didlogo e reflexdo” e, assim, através da mediacdo cultural, poder colaborar para a ampliagdo do repertério

artistico do educando e consequentemente para sua expressdo criativa na arte.

1.3 O local de partida e chegada

Em uma manhd de céu azul, quente e ensolarada, tipica do clima capixaba, saio logo cedo e sigo para mais um dia de
rotina escolar. Parte do meu trajeto para o trabalho &€ desenhado pelo calgcaddo da orla da praia de Itapud. Observo o
mar e, analisando suas linhas curvas, onduladas, espiraladas, retas e inquietas, sinto a brisa marinha tocar meu rosto. Nas
idas e vindas de suas ondas, mergulho em meio as minhas vivéncias na sala de aula. Por conseguinte, o vento sopra mais
uma vez e vejo os pescadores na praia recolhendo sua rede. Lembro que a antropologia pensa o sujeito como aquele que
age sobre a natureza, transformando-a de acordo com as suas necessidades. Sendo ele um ser histérico, séo as suas
acdes transformadoras da natureza, através do seu trabalho, que o levam a produzir sua propria cultura, assim,
dialogando com Maria Lacia Aranha (1990, p. 15), reflito que “O trabalho - que é a agdo transformadora do homem sobre
a natureza - modifica também a maneira de pensar, agir e sentir, de modo que nunca permanecemos 0s mesmos do fim
de uma atividade, qualquer que ela seja. E nesse sentido que dizemos que, pelo trabalho, o homem se autoproduz, ao

mesmo tempo que produz a propria cultura”.
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Seu modo de agir no mundo é resultado do seu aprendizado cultural. Segundo Rejane Galvéo Coutinho; Klaus Schldnzen
Junior; Elisa Tomoe Moriya Schltinzen (2013, p. 42), “Atualmente, pode-se afirmar que cultura é o conjunto dos modos de
vida criados, adquiridos e transmitidos de uma geragdo para outra entre os membros de determinada sociedade”.
Refletindo com os autores, nosso modo de viver estd vinculado ao espago/local que ocupamos. NGo nascemos
portadores de cultura, mas aprendemos caracteristicas e valores préprios do hosso meio social, nos apropriando dela.
Tanto eu, quanto os pescadores temos parte das mesmas referéncias culturais, fundamentadas nos costumes e tradigdes
espirito-santenses.

Em nossa identidade, as herangas das culturas indigenas e negras influenciom nossa tipica culindria com frutos do mar
preparados em panelas de barro, um modo de fazer tradicional da regido. Os olhares para nossas singularidades
perpassam por caminhadas em areias da praia, onde as conchas repousam e o mar canta batidas de ondas quebradas.
Complementando conceitos, Jodo Francisco Duarte Janior (2005, p. 27) afirma que “Uma cultura significa um grupo
humano que apresenta caracteristicas proprias em suas construgdes e formulagdes: possui um determinado sistema
politico, econdmico, crengas, lingua, religido, arte, costumes etc. Cada cultura apresenta uma fisionomia particular, um
“jeito de ser” bdsico que &€ compartilhado por seus membros”.

Segundo o autor (2005), é o nosso jeito de ser que desenha nossas caracteristicas expressas em costumes regionais.
Dialogando com essa afirmativa, Coutinho, Junior e Schltinzen (2013) afirmam que esse modo de ser, quando é transmitido

de uma geracdo para outra, reproduz e reconstrdi a cultura local. Dispondo de um litoral rico em praias, faz parte das
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caracteristicas culturais espirito-santenses a tradigcdo pesqueira. Dividindo os registros anuais em meses, vivenciamos
memorias afetivas construidas durante as estagdes do ano: primavera, verdo, outono e inverno. Para um pescador, as
estagdes anuais estabelecem novas configuragdes em seu local de trabalho e esse € um dos seus desafios, enfrentar um
mar calmo ou revolto, alternando periodos de pesca com periodos de defeso. Seguindo viagem em seu barco,
deslocando-nos em um mar de tons esverdeados, percorrendo um trajeto de liberdade que evoca um cardter
exploratdrio e aventureiro, somos conduzidos até uma coldnia de pescadores, onde estd localizada a Ecola Estadual de
Ensino Fundamental e Médio, Judith da Silva Gbes Coutinho, local de partida e chegada selecionado para esta pesquisa.
Nossa escola estd localizada no Balnedrio de Ponta da Fruta, local de veraneio, onde existern muitas casas de praia,
restaurantes e um pequeno comércio. Ainda &€ um bairro sem muita infraestrutura e com saneamento bdsico escasso.
Porém, conta com uma paisagem que impressiona: quando chegamos ao bairro logo avistamos o mar com sua extens@o
infinita de azuis e verdes. No céu, o rosa em degradé com o amarelo e o laranja se misturam, por vezes, meu olhar também
é seduzido pelos tons coloridos dos arco-iris que curvam sobre a reta do asfalto da Rodovia do Sol.

Localizada na Rua Judith Gées Coutinho, de esquina com a praia Rasa e com a Igreja Nossa Senhora dos Navegantes, ao
fundo temos a nossa escola, onde meus dias de 2019 foram divididos em jornadas semanais de trabalho. O Projeto Politico

Pedagdgico, PPP, da escola relata os dados histéricos de sua origem, afirmando que ela

Comecgou a funcionar em 1946 com uma sala improvisada na beira da praia. Em 1966 foi reconhecida
oficialmente com o nome de Escola Singular “Ponta da Fruta” e em 1986 a escola passou a ser chamada
Escola Pluridocente “Ponta da Fruta”. Pouco depois, em 1991, a Escola Pluridocente se transforma em E.P.G.
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(Escola de Primeiro Grau) “Ponta da Fruta” e pela portaria 3321 de 24 de julho de 1997 estendeu o
atendimento para 5% a 8¢ série. Anos mais tarde, mais precisamente no ano de 2005 passou a ser
chamada E.E.E.F.M. JUDITH DA SILVA GOES COUTINHO. (ESPIRITO SANTO, 2015, p. 6)

Seu edificio &€ uma pequena construcdo de dois andares, que conta com apenas um portdo de entrada. Ndo existe um
pdatio, apenas uma quadra sem cobertura, onde as criangas e adolescentes socializam. A estrutura escolar é antiga, o
prédio necessita de constantes reparos e ndo existe sala de Arte. Apesar de o entorno escolar ser t&o bonito e convidativo,
identifiquei, ao chegar nesta unidade escolar, uma ociosidade na utilizagdo dele como potencial local de aprendizagem.
Neste contexto, colaborando na descri¢do local do bairro e da escola, temos a fala do aluno E.R. da turma 19 M02/2019, que
nos confirma que "No entorno da escola tem a praia, onde qualquer um se inspira ao ver suas belezas. No patio da escola
ndo tem muita coisa para fazer ndo, € como se fosse um lugar sem nada”. Conforme sua descri¢@o, vimos que os
componentes paisagisticos de seu entorno oferecem recursos naturais que podem ser explorados para diferentes
atividades artisticas, como desenhos de observagdo, registros fotograficos e colagens diversas. Essas atividades visando
o entorno escolar estimulam a criatividade e facilitam a autoria de trabalhos coletivos e individuais nas artes. A escola
atendeu no ano de 2019 - ano de realizagcdo da pesquisa de campo - um quantitativo de aproximadamente 252 alunos

nos turnos matutino e vespertino.

Grande parte do publico da escola Judith Gées Coutinho € morador do Balnedrio, sdo filhos de pescadores
ou retirantes nordestinos que trabalham em casas de familia, na constru¢céo civil ou em trabalhos
informais. Em sua maioria sdo estudantes que segundo os dados sobre aprovagdo retirados do censo
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escolar, apresentam defasagem e dificuldades de aprendizagem. A rotatividade de alunos se faz presente
durante todo ano letivo, com alguns estudantes inclusive desistindo de estudar. Os alunos que recebemos
em nossa escola séo, em sua maioria, nascidos No municipio e também os que vém dos estados da Bahia,
Alagoas, Sdo Paulo, Minas Gerais e Rio de Janeiro, e residem na regido que compreende os bairros:
Interlagos, Morada do Sol, Morro da Lagoa, Praia da Sereia, Balnedrio de Ponta da Fruta, Ponta da Fruta e
Guarapari. (ESPIRITO SANTO, 2015, p. 7)

No periodo de realizagcdo da pesquisa, o corpo docente da instituicdo era formado por 20 professores habilitados, dentre
os quais apenas quatro eram efetivos. O corpo técnico dispunha de duas pedagogas, trés auxiliares de secretaria, duas
coordenadoras e um diretor. Em 2019 atendeu no Ensino Médio quatro turmas de primeira série, duas turmas de segunda
série e uma turma de terceira série no turno matutino. No que tangia & caracterizagdo da proposta pedagdgica da escolq,
o planejamento era feito por drea de conhecimento, sendo designadas as quintas-feiras para a disciplina de arte. Na
organizacgdo curricular do estado, a disciplina é ofertada em todo o Ensino Médio, com uma carga hordria de 1 hora-aula
por série, totalizando 40 horas anuais. Como citado anteriormente, existe no seu PPP uma preocupag¢do em dialogar com
a producdo cultural presente na comunidade e é durante as reunides pedagodgicas que inauguram o inicio do ano letivo
que podemos elaborar agdes pedagdgicas voltadas para a mediagdo cultural, por isso a inten¢gdo de expandir os limites

do ensino da arte para além dos muros da escola.



Imagem 5: A fachada da EEEFM Judith da Silva Gées Coutinho. llustragéo de Milena Espinoza Maurtua.
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Como professores andarilhos da cultura, nutridos cotidianamente
pela contemporaneidade, em estado de inveng¢do, atentos e
sensiveis ados outros que conosco vivem processos educativos
poderemos potencializar olhares outros sobre a cultura que esta
em nosso entorno. Escondida ou exposta, dentro dos espagos
expositivos, nas cidades e no campo, na periferia e no centro, ela
pode se tornar provocacdo para ir além das simplificagcdes
banais, do consumismo desenfreado ou das producdes
valorizadas apenas pela md midia. Quem sabe possamos gerar,
a partir de visitas; expedicoes, reais experiéncias. A comecar por
nés mesmos...

Mirian Celeste Martins



48

2. Um olhar para além da rotina escolar

Percorrendo a rodovia do sol, enfim, o semdéaforo indica “pare”, uma pausa para um gole de café, ja que na pressa didria

ndo foi possivel o desjejum. Seguindo meu itinerdrio, lembro-me de quando iniciei minha carreira docente e fui trabalhar
no bairro Terra Vermelha, no municipio de Vila Velha, no Espirito Santo. Nessa época a Secretaria de Educagdo do Espirito
Santo, SEDU, ofertou-nos um curso de formacdo para professores embasado na Lei n° 10.639/033% que estabelece a
obrigatoriedade do ensino da histéria, da cultura afro-brasileira e indigena na educagdo bdsica. Durante a realizagdo
dessa formacgdo, desenvolvi, como proposta de intervengdo escolar, um curso para meus alunos do ensino fundamental
Il abordando a tematica das relagdes étnico-raciais, da cultura afro-brasileira e do respeito ds diferengas no ambiente
escolar. Essa foi uma experiéncia gratificante, com a qual alcancei resultados que desenvolveram minha pratica escolar.
Na apresentacdo da proposta do projeto realizado, obtive o reconhecimento da Secretaria de Educagdo como um dos

melhores projetos de intervengdo escolar, pois dialogava com a Lei, que coloca:

A divulgacdo e producdo de conhecimentos, a formagdo de atitudes, de posturas e de valores que
eduquem cidaddos orgulhosos de seu pertencimento étnico-racial: descendentes de africanos, povos
indigenas, descendentes de europeus, descendentes de asidticos. Estes sdo estimulados a interagirem na

3 Atualmente a Lei 11.645/2008 altera a Lei 9.394/1996, anteriormente modificada pela Lei 10.639/2003, referentes & histéria e cultura afro-brasileira
e dos povos indigenas, hoje incluidas obrigatoriamente em todo curriculo escolar.
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construgdo de uma nagdo democrdtica, em que todos, igualmente, tenham seus direitos garantidos e sua

identidade valorizada. (BRASIL, 2004, p. 10)
A partir dessa formagdo, analisei novamente os conteldos ja lecionados em outros anos letivos e percebi a pouca
valorizagdo da cultura brasileira dentro do curriculo escolar, fato que muito me incomodou. O estudo sobre nossa cultura
se tornou meu interesse de pesquisa no ensino da arte e procurei a, partir dai, sempre relaciond-la na minha pratica
escolar. Sendo assim, sempre que chegava a uma escola para iniciar meu trabalho, buscava conhecer as caracteristicas
da comunidade local, bem como as suas referéncias locais identitdrias. A partir dessa andlise, organizava agdes escolares
que incentivassem a valorizagdo das manifestagdes artisticas locais. Ao longo dos anos, fui consolidando, nessa pratica
de valorizag@o cultural, a realizagdo de visitas mediadas em espagos promotores da arte ou patrimdnios culturais. Eu
observava, nas escolas, os professores de geografia e histéria realizando aulas de campo e me interessei por realizar
também no ensino da arte.
No planejamento de minhas agdes, para além da rotina didria escolar, questiono-me sempre: de que forma posso
relacionar o projeto curricular escolar com outros espacgos significativos de aprendizagem? Se o que busco é uma
participagdo ativa na construgdo do aprendizado durante as aulas, como colocar em prdatica essa proposta pedagodgica?
Entdo, no decorrer desses anos, conforme conseguia estabelecer com a escola um didlogo entre o conteddo curricular e
nossas aulas de campo, as agdes culturais foram ganhando forgca, tendo como culmindncia trimestral a realizagdo de

visitas mediadas tanto a espagos expositivos, como explorando o entorno escolar.
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Para Maria Filisminda de Rezende Ferraz e Maria Heloisa Corréa de Toledo Fusari (2009, p. 150), “Ensinar a fazer e a apreciar
a arte, portanto, requer a preparagdo e sistematizacdo do trabalho pedagdgico, que se faz por intermédio de atuagdes
didaticas bem planejadas, desenvolvidas, registradas tanto em seu processo como também nos resultados”.
Considerando no ensino da arte a possibilidade de promovermos o desenvolvimento estético dos alunos, a preparacdo
para a concretizagdo de uma aula de campo ou saida pedagdgica € um processo que requer organizagdo, Compromisso
e disposi¢do por parte do professor. Esse processo pode se estender por meses de planejamentos de agdes e pesquisas
para se estabelecer um itinerdrio de visitagdo. Nessa conexdo escola/espacos expositivos é preciso acontecer uma
parceria, pois

O saber é construido coletivamente, mas mediado pela figura do professor, que conhece os repertoérios
dos seus estudantes e também pela figura do mediador, que tem um dominio teérico do que estd exposto
no museu. Os processos desenvolvidos durante a visita se baseiam nestas trocas entre o que cada sujeito
tem para acrescentar, problematizar ou questionar a partir do que foi dito pelo outro. (ROCHA, 2015, p. 182)

Assim, analisamos com Rocha (2015) e Ferraz e Fusari (2009) a importancia do papel do professor que, na compreensdo
dos repertoérios artisticos dos seus estudantes, poderd criar estratégias para realizagdo da mediagdo artistica escolar,
destacando também a importéncia das trocas entre sujeitos. Existe na escola publica uma modalidade de publico em
potencial que necessita ser estimulada a ter encontros com a arte, j& que a possibilidade de se apropriarem desse

conhecimento, muitas vezes, s6 serd oportunizada por meio das saidas pedagogicas articuladas nas escolas. E de suma
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importancia fortalecer nos alunos o sentimento de pertencimento, uma vez que sdo as vivéncias artisticas e praticas
culturais que atribuem sentido e significado ao mundo natural e social por meio do encantamento, do questionamento e

da exploragdo do meio.

Em fungéo disto, entendo que o trabalho de um educador/mediador, tanto na escola quanto num museu,
busca — ou deveria buscar — estimular este processo ativo, consciente e dialogal em seus respectivos
estudantes/espectadores. E se pensarmos no ensino de arte — formal, néo-formal e informal - para a
populagéo de uma forma geral, sem a preocupacgdo efou fungdo primeira da formacgéo de artistas e/ou
profissionais das artes, ndo seria o grande objetivo justamente a formacgdo de “espectadores
reconstrutores” ? (ORLOSKI, 2015, p. 83)

A reconstrucdo da obra pelo espectador perpassa pela apropriagdo que ele faz delg, ou seja, € necessario, como pondera
Orloski, que o acesso & cultura artistica seja mais democratizado, para que exista o didlogo entre o aluno/espectador e
as obras a partir de seu préprio repertério construido. Para estimular esse processo ativo, a escola se torna um potencial
agente facilitador, e o professor assume o papel de motivador, mediador e propositor desta proposta de ensino. No
processo educativo, o professor pesquisador, reflexivo e mediador tem o desafio de construir novas alternativas

pedagdgicas, propondo aventuras e novas descobertas, ampliando seu espago de docénciaq, pois

Pensar no docente como um mediador cultural & pensar também em mais um dos saberes para sua
constituicdo docente e, consequentemente, pensar nas contribuigdes que essa agdo trard para o campo
da educacgdo e da formagdo humana. Compreendemos, dessa forma, que ndo é somente o professor
responsdvel por esse processo, mas sim que ele & mais um mediador dessa relacdo. (CARVALHO et al,
2015, p. 25725)
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Carvalho et al. amplia o papel do professor quando pensa a mediagdo cultural como um saber da docéncia destacando
as contribuigdées que essa acdo trard na formagado humana. lavelberg (2003, p. 77) afirma que “Fazer a mediacdo entre o
pUblico e a obra é ensinar arte [..]” e assim também destaca a importancia do professor enquanto mediador dessa
relagcdo de aprendizagem dentro do ensino da arte. Considera-se, portanto, que as propostas de mediacdo cultural que
partem das escolas promovidas pelo professor de arte buscam a quebra desse paradigma do distanciamento dos
equipamentos culturais.

Minha concepg¢do de ensino da arte construida no processo como docente considera essencial que meus alunos tenham
contato com a arte, seja em espagos institucionalizados ou Ndo, ou seja, desejo que experimentem transitar nos campos
da arte e da cultura por meio da mediagdo cultural elencada a partir da escola, promovendo saidas pedagodgicas que
alterem a rotina escolar e levando o educando a estabelecer uma vivéncia que relacione os contetdos curriculares com
o conhecimento cultural e artistico da nossa sociedade.

Dessa forma me coloco como mediadora da experiéncia dos estudantes no contato com a arte, vendo ndo somente o
educador de museus e espacos culturais como mediador, mas também o arte/educador que atua nos espagos formais
de educacdo. Nessa busca por uma vivéncia em espacos artisticos, de forma a enriquecer a formagdo cultural dos meus
alunos, que moldo meu modo de ser professora de arte. Durante a realizagdo do questiondrio investigativo para esta
pesquisa, perguntei a meus alunos se eles consideravam importante para a sua aprendizagem a realizagdo de visitas

mediadas e estas foram algumas respostas:
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Sim, pois através dessas visitas varios alunos podem ter inspiracdes podendo aflorar seus talentos e
aprender culturas novas. (M.C., 2% MO0T1)

Sim, pois elas nos ddo uma perspectiva diferente no modo que vemos a arte, observando essas artes de
rua e de museus que nos inspiram para fazermos nossa propria arte. (T.C., 2¢ M02)

Sim, pois podemos aprender muito mais rdpido do que em sala de aula. Podemos observar melhor e
aprendemos melhor e mais répido. (S., 1 M03)

Sim, porque assim aprendemos mais sobre a arte do nosso pais e a sua cultura. Conhecemos o passado
e o presente que vivemos. (R.S., 19 M03)

O que aqui se coloca sdo falas dos estudantes refletindo acerca das suas percepcdes sobre as vivéncias proporcionadas.
Nota-se que eles utilizam as palavras talento, perspectiva, cultura e aprender, expressando de que forma se sentiram
tocados pelas agdes de mediacdo cultural. Ainda pensando de que forma o seu repertorio artistico e entendimento sobre
a arte pode ser ampliado é que me decido a explorar um olhar para além da rotina escolar. Acreditando na formagdo
cultural como parte essencial do ensino da arte, causa-me inquietagdo ndo promover agdées de saidas pedagdgicas, pois
as percebo ndo apenas como agdes complementares das praticas realizadas no dmbito escolar, mas como essenciais
para o processo formativo em arte. Dessa forma, a disciplina de Arte ndo se apresentard para os alunos nas escolas
apenas como copia de textos no quadro branco ou na identificagdo de imagens por meio de materiais graficos ou
projecdes, mas se realizard no contato direto e fisico com artefatos culturais.

Freire (1996, p. 13) nos afirmou que “Quem ensina aprende ao ensinar e quem aprende ensina ao aprender. Quem ensina
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ensina alguma coisa a alguém. Por isso &€ que, do ponto de vista gramatical, o verbo ensinar € um verbo transitivo-relativo.
Verbo que pede um objeto direto — alguma coisa — e um objeto indireto — a alguém”. Ensinar &€ comum ao ser humano
enquanto ser socidvel, aprendemos uns com o0s outros constantemente. A mediagcdo cultural possibilita trocas de
aprendizagem mutuas entre os alunos, mediadores e educadores. No contexto escolar, esse verbo, como afirma Freire,
pede um objeto direto e um indireto que conecta dois quereres. O querer do aluno, que busca na escola aulas
desafiadoras e dindmicas, e o querer do professor, que busca realizar o seu oficio valorizando as especificidades da sua
drea de conhecimento.

Refletindo com Freire sobre uma participacéo mais ativa dos meus educandos, escuto o sinal tocar. E a hora da entrada,
subo as escadas e atravesso o corredor. Abro a porta e, ao adentrar a sala de aula, antes mesmo de deixar meus materiais
na mesa, meus alunos jd me perguntam: “o que vamos fazer na aula de hoje?”. Por vezes, paro em frente a turma e,
observando o seu comportamento, noto as caracteristicas peculiares que orientardo minha postura em sala de aula.
Tracando um mapa mental e dividindo a sala por comportamentos. Reparo que a turma da frente estd entediada, mas
espera ansiosamente a aula comecgar; que a turma do meio estd conversando ou ouvindo musica em seus celulares e
desligada do mundo ao seu redor; vejo ainda alguns alunos pelos cantos terminando ou copiando do colega a tarefa de
matematica e, enquanto isso, na turma do fundo, a conversa rola solta. Nessa hora, eu respiro fundo e, irritada, olho para
o quadro ainda com contetdo da aula do dia anterior, lotado de textos para cépia. Penso no tédio que tem sido a semana

para eles e no quanto eu queria encontrd-los motivados e animados para a aula. Interrompo essa atmosfera e lango a
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minha recorrente pergunta:

- Trouxeram o material? Perguntas e afirmagées sdo langadas dos quatro cantos da sala de aula.

- Que material?

- Vocé ndo pediu nhada ndo!

- Ela pediu sim! Vocés que ndo anotaram!

- Alguém mandou a foto do conteddo do quadro para 0 NOSso grupo?

Mais uma vez recordo nossa programacgdo, j@ esquematizada, de revezamento entre uma aula tedrica e uma aula
pratica®. As aulas tebricas acontecem com recursos audiovisuais, pois facilitam a contextualizagcdo e a apreciagcdo
estética. As aulas praticas sdo as preferidas dos meus alunos, visto que valorizam seu processo de criacdo e d
experimentac¢do de diferentes materiais. No decorrer da minha pratica como professora, identifiquei que meu esquema
de revezamento cativava os estudantes, pois facilitava a criagdo de projetos escolares que os tornavam protagonistas
da aprendizagem, favorecendo também o estabelecimento de nossos lagos afetivos.

Iniciei minhas atividades na EEEFM Judith da Silva Gbées Coutinho em 2017, atuando na educacdo bdsica no ensino

fundamental |, ensino fundamental Il e ensino médio. Realizando um diagndstico do ensino da arte na instituicdo, no

4 Com apenas uma aula por semana no Ensino Médio direciono um plano de revezamento semanal que chamo de aula tedrica e aula pratica.
Apbs organizar uma sequéncia de aulas de acordo com o conteldo de cada trimestre, apresento uma aula de contextualizagdo histérica e
apreciacgdo artistica alternada por aulas de estudos compartilhados de experimentac¢do artistica com a producdo dos projetos visuais e
artisticos.
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momento do meu ingresso, pude observar uma caréncia na aprendizagem, sobretudo na formagdo relacionada a visitas
mediadas em espagos expositivos, o que implicava, consequentemente, em um baixo repertdrio cultural, imagético e
artistico dos estudantes, que conheciam pouco da arte local, remetendo sempre ds mesmas referéncias. Alguns alunos
também possuiam bloqueios no processo de criacdo e dificuldades em executar trabalhos em grupo, mas, de modo geral,
percebi que se tratavam de turmas participativas e interessadas no processo de aprendizagem.

Identificando as dificuldades presentes no ensino da arte desta unidade escolar e tendo em vista a mudanga desse
panorama, comecei a desenvolver agdes avaliativas de forma continua, formativa e integrada & pratica artistica. Assim,
buscando um olhar para além da rotina escolar, nossas aulas tinham uma dindmica de trabalhos coletivos e
colaborativos, nas quais os alunos poderiom desenvolver seus processos de criacdo, manifestando seus interesses
visuais, poéticos, artisticos e imagéticos.

Partindo desse pressuposto, compreendia que a conexdo e aproximacdo com produgdes artisticas in loco, em espagos
diferenciados e ampliados da sala de aula comum propiciava novas experiéncias educacionais para os estudantes da
EEEFM Judith da Silva Gbes Coutinho, inclusive, incidindo na melhora disciplinar e participacéo ativa dos alunos nas aulas.
Considerando a prépria arquitetura escolar, a mudanga de espago permitia outras relagdes, existia um maior
envolvimento por parte dos alunos nas aulas de arte que eram vivenciadas no contexto escolar utilizando o espago do
refeitorio, do pdatio ou da quadra escolar. Assim, para além da valorizagdo das saidas como parte da dindmica do ensino

da arte, ao longo dos trimestres, organizei no planejamento escolar agdes de trabalhos em grupos, proporcionando
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intervengdes artisticas no espago escolar. Analisando as diferencas percebidas por meus alunos entre as aulas realizadas

dentro da sala de aula para as que ocorriam no patio e no entorno escolar, destaco os seguintes comentarios:

Na sala de aula fazemos coisas normais como o dever, aulas de desenho e cor. Fora da sala de aula
fazemos coisas diferentes como criar novas experiéncias em lugares diferentes e ver coisas novas como
conhecer a arte na pratica. (G.1° M02)

Quando ficamos na sala de aula nunca dd certo, sempre ficamos de conversinha atrapalhando a
professora. Mas quando vamos para fora da sala a aula parece ser mais legal e os alunos sdo mais
interessados e ficam mais tranquilos. (M.1¢ M03)

As aulas fora da escola sGo mais divertidas. A gente aprende mais em aulas fora da escola do que dentro
dela. Dica para os professores! E a gente ndo fica sé sentado na sala podendo interagir com alunos e

professores”. (G.19 M03)

Acho que as aulas de arte podem sim ser melhor fora da salag, pois na sala de aula ndo temos lugar para
trabalhar direito. N&do temos mesas adequadas para isso. (J.1¢ M03)

No pdtio temos acesso a outros alunos, aos painéis e murais da escola que estéo no refeitério”. (C.29 MOT1)

Ter aula apenas dentro da sala se torna algo repetitivo e cansativo. (R. 29 MOT1)
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As imagens abaixo retratam algumas experimentagdes reportadas por meus alunos em seus relatos.

Imagens 6, 7 e 8: Aulas extraclasse. Fonte: Acervo pessoal.

Vejo de forma positiva as andlises sobre os impactos que os deslocamentos para fora da sala de aula causavam para o
desenvolvimento das aulas. E possivel notar em seus relatos o aumento do interesse pela discipling, pelo processo de
criagdo, de apreciagdo artistica de trabalhos expostos e o envolvimento nas aulas. Também era notéria a redugdo da
indisciplina escolar quando saiamos do espago demarcado pelas carteiras escolares e iamos trabalhar em grupo nesses

outros espacos. A realizagéo das produgdes artisticas os envolviom de forma prazerosa e era durante esses momentos
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de criagdo que eu conseguia avaliar o desenvolvimento pessoadl e os processos de descobertas e experimentagées

estéticas.

2.1 A mediagdo cultural como pratica pedagoégica: o ensino da Arte na EEFM Judith da Silva Gées Coutinho

Em minha pratica docente, mesmo estabelecendo mudangas na rotina das aulas de Arte na EEEFM Judith da Silva Goes
Coutinho, continuei sentindo a necessidade de expandir minhas aulas para além do espaco delimitado pelo muro escolar.
Dessa forma, no decorrer do ano letivo, principalmente no inicio de cada trimestre escolar, apresentava as propostas de
mediacdo cultural que cooperavam para a formacdo e ampliagdo do repertério cultural dos meus alunos. N&o somente
explorando os espacos institucionalizados culturalmente, mas também pensando na importéncia da histéria cultural do

bairro o qual a escola ocupa. Sobre esse aspecto, o Curriculo Escolar do Espirito Santo propde que

[..] 0 ensino da Arte de modo que se acolha a diversidade do repertério cultural que o estudante traz para
a escola, trabalhe-se com os produtos da comunidade em que a escola estd inserida e também que se
introduzam contetdos das diversas culturas e épocas, a partir de critérios de selecdo adequados &
participagdo do estudante, na sociedade, como cidaddo informado, critico e auténomo. (ESPIRITO SANTO,
2020, p. 74)

Minha inten¢do inicial era oportunizar nas aulas de arte uma vivéncia de fruicdo artistica destacando também o papel

preponderante dos espagos ndo formais para a aprendizagem. Construindo novas alternativas pedagdgicas por meio da
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mediacgdo cultural, foram promovidas agdes de vivéncias escolares que compreendiam as transformacgdes que ocorriam
no bairro em que vivem a partir do contexto histérico e cultural capixaba. Desse modo, a aprendizagem artistica
transformada em acdo pedagdgica permitiu que o fluxo das relagdes sociais entre a escola, o aluno e os espagos
expositivos acontecesse.

Para Martins e Picosque (2012, p. 25), “A mediagdo cultural, como facilitadora do encontro entre a arte e o fruidor precisa
ser pensada como uma agdo especifica, como uma drea de estudo singular” e, assim sendo considerada, podemos
reafirmd-la como uma metodologia pedagdgica para o ensino da arte. Podemos identificar, como supracitado, o papel
do professor de arte enquanto mediador escolar cultural e como um contextualizador/conector que promove o encontro
entre o publico e as manifestagdes culturais representadas em todo o mundo, por monumentos, sitios histéricos e
paisagens culturais, ou que estejam ocupando museus, galerias, instituicdes e ruas. A esse respeito, como complementa
Coutinho (2012, p. 10), “O professor mediador que organiza, estimula, questiona e aglutina em sua acdo educativa precisa
considerar as relagdes de uns com os outros e as varias camadas contextuais que o mundo nos oferece”.

Em minha pratica & essencial o aprender uns com o0s outros e propiciar esses momentos de interacdo requer pensar e
formular junto com eles as agdes educativas para a realizagdo da mediagdo cultural. A pergunta que sempre fazem para
mim é:

- A gente vai poder sair professora?
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E compreensivel a ansiedade por vivenciarmos nossas saidas pedagoégicas?, afinal, as aulas moldadas na rotina dos 55
minutos que mudam apenas ao toque de um sinal sonoro contribuem para uma aprendizagem escolar pouco atrativa.
sempre nitido o desejo de ir embora logo da escolaq, tanto dos docentes quanto dos discentes, todos saturados pela rotina
exaustiva de trabalho e estudo. Muitas vezes nos sentimos presos dentro da escola e restritos ao seu espacgo interno e, por
vezes, soa até como um ato de rebeldia querer sair com seus alunos para uma visita de mediagdo cultural. Tudo precisa
ser bem elaborado, planejado e apresentado para a equipe pedagogica e de gestdo escolar. Dessa forma, é indicado
que seja elaborado um projeto justificando os motivos e objetivos pretendidos ao se realizar essa atividade. Muitas vezes
me é sugerido: “elabore um projetinho professora”.

No entanto, planejar uma atividade em ambientes fora da escola requer mais que apenas um “projetinho”, as ideias para
a realizagdo dessas saidas pedagdgicas, por vezes, surgem a partir de um questionamento levantado em sala de aula.
Também pode ser a realizagdo de um projeto escolar ou, simplesmente, a abertura de uma exposi¢cdo artistica. Na minha
concepcdo de ensino da arte, apenas o fato de irmos para uma exposicdo para apreciagdo artistica j& é a justificativa
para a realizagcdo de uma visita/saida pedagégica. Mas planejar nossas saidas sempre foi um desafio. Foram diversas
dificuldades enfrentadas para a concretizagcdo das acdes pedagdgicas de mediagdo cultural por parte do corpo

administrativo e pedagégico da escola, desde o preparo para as saidas, até a execugdo do planejamento delas.

® As visitas mediadas séo comumente chamadas no ambiente escolar de saidas pedagodgicas ou aulas de campo.
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Algumas justificativas para ndo realizar visitas mediadas com alunos ocorrem devido ao medo da responsabilidade de
sair com as turmas, mudanga na rotina escolar ou até mesmo o receio em experimentar outras praticas de ensino. E
interessante ressaltar que a organizagdo interna da escola colabora muitas vezes para que as visitas mediadas ndo
acontegcam. O processo demanda tempo, € moroso e, em muitos momentos, desgastante. Diante dessas barreiras
existentes, faz-se necessdrio estabelecer, a principio, um didlogo institucional de planejamento com a equipe pedagdgica
para realizagdo da visitagcdo, o que muitas vezes demanda uma negociagdo, um planejamento massivo e a superacdo
de um processo burocratico.

Esse processo pode soar cansativo e, devido aos muitos empecilhos, &€ compreensivel que muitos professores ndo
consigam efetivamente sair das escolas com seus alunos. Existem importantes decisdes que precisam ser tomadas para
estabelecer estratégias de saida escolar. Dentre elas podemos citar: selecionar as turmas participantes ou até mesmo
quais alunos poderdo sair da escolag, providenciar o transporte e a merenda escolar, analisar no calenddrio letivo a
semana de provas, organizar o hordrio especial de aula (por vezes negociando com colegas professores a troca de aulas
e turmas), providenciar um funciondrio para auxiliar a professora e acompanhar a turma na saida pedagodgica, preparar
os bilhetes de autorizagdo dos responsdveis e, posteriormente, conferir se todos os estudantes estéio em posse destes.
Além dessa sistematizagdo de fungdes, & pertinente demarcar também a etapa prévia de preparacdo enquanto

professora, que envolve visitar o espaco antecipadamente, dialogar com os nucleos de educagdo das instituicdes ou

orgdos responsdveis pela recepgdo dos publicos e desenvolver projeto que relacione os contetdos trabalhados em sala



63

de aula com as tematicas dos espacos e exposicdes (questdo comumente cobrada por parte das equipes de
coordenacdo escolar). Esse outro conjunto de etapas evidencia o quanto a saida do espago escolar e a valorizagéo da
vivéncia da mediagdo cultural representa um desvio da pratica automatizada e alienante da pratica docente a que
acabamos submetidos pela sobrecarga de trabalho. Esse processo estd dividido em momentos de agdes que foram
programadas para serem desenvolvidas durante o trimestre, tais como: visita prévia ao local, elaboragdo de uma
proposi¢cdo escolar, realizagdo de visita cultural e concluséo das agdes pedagdgicas na escola no retorno. SGo as agdes
que fago para aproximar e trazer para os meus educandos reflexdes sobre a arte de forma a sensibilizd-los para a fruigéo
e apreciacdo artistica.

Para representar o meu itinerdrio enquanto educadora, elaborei um breve roteiro de planejamento escolar (ilustrado no
Anexo A) contendo as etapas das agées pedagdgicas que foram realizadas durante o desenvolvimento desta pesquisa,

estruturando o desenvolvimento de uma conexdo pedagodgica para a mediagdo cultural, sdo elas:

19 etapa: Escolher o tema a pesquisa;

29 etapa: Selecionar questdes e hipdteses a respeito do tema escolhido;

39 etapa: Fazer um estudo de exposicdes artisticas efou patriménios histéricos e culturais que poderdo propiciar uma
experiéncia estética a partir da tematica trabalhada;

4° etapa: Realizar reunido pedagédgica para agendamento das datas de visitagdo, conciliondo a agenda da instituicdo
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com o calendario e hordrio escolar;

59 etapa: Preparar e entregar os bilhetes escolares com autorizagdo de saida;

6° etapa: Realizar a aula de campo/visitagéo/apreciacdo estética;

7° etapa: Retornar para a escola e concretizar as proposicdes de atividades artisticas. Refletir e analisar a arte como
produtora histérica e cultural;

8¢ etapa: Realizar a exposigdo de trabalhos e confecgdio do portfdlio de arte com as agdes que resultaram da experiéncia

de apreciag¢do artistica por meio da mediag¢do cultural e avaliagdo da aprendizagem escolar.

As etapas elaboradas deixam claro todo processo que professores precisam realizar e a que, no decorrer dessa pesquisa,
precisei recorrer para que fosse possivel ocorrer a mediagdo cultural com meus alunos. Nessa proposta didatica, além de
visitarmos institui¢des culturais, busquei também levar o educando a reconhecer a realidade artistica do seu bairro,
valorizando a comunidade em que vive e a sua cultura. Para este trabalho de pesquisa selecionamos trés visitas de
mediac¢do cultural realizadas durante o ano letivo de 2019: o patriménio historico Paldcio Anchieta, que também abrigava
a exposicéo 339 BIENAL/SP Afinidades Afetivas, no centro de Vitéria, o Museu Vale, que estava com a exposicdo O Brasil
que merece o Brasil,em Vila Velha e a igreja Nossa Senhora dos Navegantes, no entorno escolar do bairro Ponta da Fruta.

A seguir apresento as narrativas das nossas visitas mediadas bem como sua andlise.



Quando vi monumentos histoéricos ainda
preservados e conservados para a visita, os
quadros e objetos me fizeram voltar ao

Imagem 9: A fachada do Paldcio Anchieta. passado como nos livros!
llustragéo de Milena Espinoza Maurtua. E.E. 19 MO1
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2.1.10 Paléacio Anchieta e a exposigédo 33° Bienal de Séo Paulo

Tendo em vista que o documento, Curriculo Basico Escola Estadual (2009, p. 94), propde para estudo do conteado de
patriménio cultural a pesquisa da “[..] arte em suas manifestagées artisticas, culturais, em @mbitos local, regional,
nacional e internacional em diferentes tempos histéricos (artistas locais, regionais, nacionais e internacionais, herangas
culturais, grupos regionais, nacionais e internacionais, entre outros)”, considerei ser possivel promover essa formacdo
através da realizagdo de vivéncias estéticas no ensino da arte. Buscando interagdes presenciais entre meus alunos e
patriménios culturais pouco conhecidos por eles, elaborei agcdées em sala de aula através de uma pesquisa sobre
patrimoénios historicos artisticos e nacionais. Abordamos em nossos estudos os monumentos, os conjuntos de construcdes
e sitios arqueolodgicos de fundamental importdncia para constru¢gdo da memaéria e identidade de uma regidio. Realizamos
uma pesquisa no site da Organizacdo das Nagées Unidas para a Educacdo, a Ciéncia e a Cultura (UNESCO) sobre os
patrimoénios histéricos mundiais e nacionais. Apds apresentagdo em sala de aula de videos sobre a tematica, explorando
também a cultura capixaba, fizemos um recorte de pesquisa sobre as importantes construcdes arquitetdnicas da historia
da cidade de Vitéria. No decorrer das aulas, apresentei videos da série “Somos todos capixabas”, que narravam o contexto
cultural do nosso estado e contextualizavam as construgdes arquitetdnicas do centro de Vitoria.

Sendo identificado como um prédio amarelo com escadaria branca, localizado na Cidade Alta, bairro do centro do

municipio de Vitéria, a atual sede oficial do governo do Espirito Santo chama atengdo com sua construgcdo arquiteténica



67

de inspiragdo neocldssica. Foi uma igreja, a residéncia e o colégio dos jesuitas. No periodo de 2004 a 2009, o prédio passou
por uma grande obra de restauragdo externa e interna, permitindo, apds a reabertura, a realizagdo de exposi¢des, de
eventos e de atividades culturais. Também conta com uma diversificada grade de agdes voltadas para atividades
culturais escolares: como langamentos de materiais educativos; exposigdes e cursos de formagdo para professores, com
palestras e encontros com convidados — artistas, curadores e especialistas em diversos assuntos.

Escolhemos o Paldcio Anchieta como local a ser visitado, pois além dos alunos ndo o conhecerem, teriamos também a
oportunidade de visitar a sua galeria de arte, que estava expondo uma parte da 33¢ Bienal de SGo Paulo Afinidades
Afetivas, com a ltinerdncia Vitéria, em que vislumbrei uma oportunidade Unica de visitarmos uma Bienal. Foi assim que,
no dia 4 de junho de 2019, nossa visita mediada foi realizada com as turmas das 19 séries do ensino médio.

No dia em que vamos realizar nossa saida pedagodgica existe uma ansiedade e inquietacdo no ambiente escolar. Os
alunos que chegam j& sdo orientados a ndo se encaminharem para a sala de aula e ficam aguardando no pdatio da
escola. Ent&o, s6 apds eles entregarem as autorizagdes e ofos responsdvel/veis, normalmente s&o o professor de arte e
um professor de outra disciplina ou alguém da equipe pedagdgica, conferir/em toda a listagem é que podemos entrar
no 6nibus e seguir viagem. Para realizar essa visita estive acompanhada do professor de geografia da escola, que se
prontificou a me auxiliar com os alunos durante a aula de campo.

Saimos da Ponta da Fruta por volta das 7:20 da manhd e seguimos o trajeto para o centro de Vitéria. Ao chegarmos,

subimos pela escadaria do Paldcio Anchieta e logo registramos, fotograficamente, esse momento com a turma. Enquanto
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aguarddvamos nosso hordrio de atendimento, aproveitamos a oportunidade para uma pequena caminhada pelo centro
de Vitéria, assim, os estudantes também puderam conhecer a Catedral Metropolitana, que fica bem préxima ao Paldcio
Anchieta. Os alunos ficaram deslumbrados com seus vitrais e a arquitetura eclética com caracteristica neogdética. Ndo
havia no momento um mediador para realizar a visitagdo no local, entdo o vigia se colocou a disposi¢cdo, fazendo uma
breve apresentacdo historica.

Em seguida, rapidamente, retornamos caminhando para o Paldcio Anchieta e cada parte do trajeto era motivo para
pararmos e, com os celulares em maos, registrar cada momento daquela vivéncia dnica na vida daqueles estudantes. O
entusiasmo deles era evidente em cada gesto, em cada fala:

- Professora, posso comprar um refrigerante com coxinha?

- Ndo gente, dentro do Palécio Anchieta vocés néo poder&o comer nada, na volta vamos lanchar!

Eles andavam em grupos, riam, cantavam e interagiam comigo e com o professor de geografia, demostrando maior
aproximacdo afetiva. Nesse breve momento, eu percebia o quanto uma manhéa de aula em campo, além de ser uma
atividade educativa, pode influenciar positivamente a relagcdo professor-aluno. Finalmente, iniciomos nossa visita
mediada ao Paldcio, onde conheceriamos a histéria da sua construgdo, que seria narrada através das obras expostas e
da estrutura arquiteténica. Também veriamos as obras da itineréncia da Bienal. Assim que fomos atendidos pelo setor
educativo, dividimo-nos em dois grupos para o atendimento, dessa forma, o professor de geografia acompanhou um

grupo de estudantes e eu o outro. Ao adentrarmos o Paldcio, fomos conduzidos pelos mediadores para uma roda de
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conversa e em seguida fomos visitar a exposi¢gdo. Olhares curiosos e investigativos percorriam as paredes, provocados

SEALauLA pelas diferentes obras ali presentes. Durante a visitagéo aconteceram muitas trocas

dialégicas proporcionadas pelos mediadores, que, a todo momento, convidava os
alunos para uma leitura de obra compartilhada. Percebi que havia uma troca
| colaborativa, na qual o repertério dos estudantes era valorizado. Era nitido o
envolvimento e o interesse dos estudantes em compreender o conteddo da mostra,
7 pois prontamente respondiam as questdes levantadas, assim o debate na roda de
| conversa da mediagdo era ampliado.

Confesso que, de vez em quando, eu me aproximava do outro grupo para analisar
ndo somente o comportamento dos alunos, como também para observar se o
| professor estava gostando e se envolvendo no processo de interagdo proposto pelo
mediador cultural daquele grupo. Na imagem ao lado percebemos o envolvimento

e a participacdo do professor, que ndo era da drea de arte, mas se dispds a

Imagem 10: O professor de Geografia, os

alunos e o mediador cultural durante a  gprender juntamente com os alunos através dessa experimentacdo estética. Foi
visita ao Palacio Anchieta. Fonte: Acervo

pessoal. interessante notar a sua abertura para se sentar juntamente com a turma e o

mediador cultural e participar da roda de conversa acerca das obras, envolvendo-

se em todas as agdes educativas propostas. Nesse aspecto, percebe-se que as agdes interdisciplinares envolvendo a
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mediac¢do cultural também podem potencializar o interesse de docentes que lecionam outras disciplinas pela arte, além
de possibilitar maior interagdo entre as disciplinas do curriculo escolar.

Encerrando a visitagdo, fomos direcionados a alguns espagos do Paldcio Anchieta, onde a histéria de sua construg¢do foi
narrada e detalhada pelos mediadores. No final da visita, sentamo-nos no antigo patio do Paldcio, percebi meus alunos
cansados, porém, utilizando o termo cunhado por Mirian Celeste, “contaminados esteticamente” e prontos para
replicarem na escola, em sua familia ou com amigos os efeitos estésicos causados por nosso encontro. Dentro do énibus,
no retorno para escolq, ja se nota uma troca das experiéncias e sensagdes vivenciadas por eles, isso em meio a cantorias,
batucadas e brincadeiras. Assim, escutei:

- Julliana roubou p&o na casa de Jodo!

Entrei na brincadeira e, em meio a animagdo, eu e o outro professor comegcamos a servir o lanche oferecido pela escola,
enquanto eles compartilham seus biscoitos e chocolates. Outra rodada de lanches com mais postagens de fotos nas
redes sociais. Entre telefonemas avisando sobre nosso retorno, percebi, nos olhares deles, a satisfagdo por termos
conseguido sair da escola e realizarmos a visita que estava sendo ansiosamente esperada. Mesmo preocupada em
cumprirmos o hordrio de retorno para a escola, enquanto professora, senti-me também uma mediadora cultural, a

sensacdo de ter conseguido efetivamente acessar com meus estudantes os locais visitados naquela manhg, foi de éxito.



Eu j& havia ouvido falar do Museu Vale na televisdo e pela
professora de arte. A primeira vez visitando o local foi com
a escolq, para visitar a exposi¢do “Um Brasil que merece o
Brasil”, de Walter Firmo.

L. N. 19 M0O3

Imagem 11: A fachada do Museu Vale. llustracdo de Milena Espinoza Maurtua.
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2.1.2 0 Museu Vale e a exposic¢do O Brasil que merece o Brasil

A segunda proposta de visita foi realizada a partir de uma percepgdo do meu campo de atuacgdo. Na EEEFM Judith da
Silva Gées Coutinho pude observar uma caréncia em relagdo ao repertdrio cultural, sobretudo na valorizagdo identitdria
negra no ambiente escolar. Sendo assim, no inicio do ano letivo de 2019 inclui no meu planejomento de ensino desenvolver
um projeto escolar que promovesse agées culturais baseadas na Lei 11.645/2008, referentes & histéria e & cultura afro-
brasileira e dos povos indigenas. Foram agentes motivadores desse projeto escolar: refletir sobre a intolerdncia e o
preconceito social e reconhecer a cultura africana e indigena como elementos primordiais na formacgdo histérica-cultural
brasileira. Incomodava-me perceber a permanéncia de poucos estudantes negros na escola e saber que as condigcdes
sociais e materiais que ocasionam situagées de pobreza e extrema pobreza colocavam nossos estudantes em situacgdes
nas quais era necessario, muitas vezes, que eles escolhessem entre estudar ou trabalhar. Na escola presenciei situagdes
nas quais esses alunos eram culpabilizados e responsabilizados pelo fracasso escolar, por sua pobreza e por sua condicdo
social. Sendo incentivados, inclusive, a procurarem, em outra escola, o ensino noturno da Educagdo de Jovens e Adultos
— EJA, para ndo prejudicarem o indice de Desenvolvimento da Educacgdo Bdsica - IDEB daquela unidade de ensino.

Senti que era preciso desenvolver acdes de intervencdo pedagdgica para construir e reconstruir a autoestima desses
estudantes e que elas deveriom existir dentro do ambiente escolar através de praticas voltadas principalmente para

aqueles que sdo vitimados por adversidades cotidianas que os levam & vulnerabilidade. Nosso projeto Raizes negras na
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escola surgiu a partir desse diagndstico e foi elaborado de forma participativa em parceria com os professores da darea
de cédigos e linguagens e com os alunos do Ensino Médio, construindo de forma conjunta as agées pedagdgicas.

Foram realizadas aulas expositivas dialogadas com recursos audiovisuais, nas quais ressaltamos a valorizagdo da
identidade capixaba permeada pelas as herangas das culturas indigenas e negras, utilizando a sala de informatica para
exibi¢gdo de videos para contextualizagdo histérica, reflexdo tematica e a apreciagdo estética. As aulas praticas buscaram
valorizar o processo de criagcdo e a experimentacdo de diferentes materiais, abordando a temdatica fortalecemos o
respeito ds diversidades. As turmas foram participativas e interessadas e se sentiram envolvidas em atividades nas quais
puderam desenvolver agdes que promoveram debates que visavam a combater praticas racistas e discriminatérias
difundidas no cotidiano escolar.

Nesse contexto, a realizagdo da visita mediada propunha uma agdo para encorajar a ampliagdo do conhecimento sobre
a tematica, ressignificando esses conhecimentos adquiridos. Fazendo o acompanhamento no site do Museu Vale, tive
conhecimento de que aconteceria a exposi¢cdo O Brasil que merece o Brasil, de Walter Firmo. A tematica da exposicdo se
conectava perfeitamente com o projeto escolar que estava em andamento, portanto, inscrevi-me no workshop da
exposi¢do e consegui agendar a visitagdo para os meus alunos. Utilizei a mediagdo cultural como uma agdéo que
estimulasse os meus estudantes através da fruigdo artistica a valorizagdo da cultura dos povos africanos trazidos a forga
para o Brasil. Buscando as concepgées de Martins (2008, p. 26), “A obra de arte nos obriga a rever nossos proprios

conceitos, nos leva a pensar. Uma obra de arte nos faz ver através de outras perspectivas, pontos de vista diversos”,
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considerei que, através dessa visitagdo, as obras de arte possibilitariam para meus alunos negros a construgdo de um
novo olhar sobre si e seria importante provocar nesses alunos, através da arte, uma nova perspectiva de valorizagdo
identitaria.

Depois de cumprir o roteiro de planejamento escolar contendo as etapas das agdes pedagdgicas para realizar a aula de
campo, na manhd do dia 30 de agosto de 2019, fomos ao Museu Vale visitar a exposi¢gdo do artista Walter Firmo. Paula

Porta, curadora da exposigcdo assim a descreveu:

Esta exposic@io se apresenta como um reconhecimento. Faz uma dupla homenagem: ao povo hegro do
Brasil e a uma de suas figuras brilhantes, um dos maiores fotografos do pais. A extensa obra de Walter
Firmo — que comecga no fotojornalismo e vai trilhando muitos caminhos, sempre de forma instigante -
pode ser desfrutada sob diferentes aspectos. Mas o veio principal dessa preciosa mina de imagens é
aquele dedicado a negritude. A arte, a elegdncia, a beleza, os saberes, a empatia, a atitude, a tradigdo do
negro emocionam o fotégrafo, que fez de sua obra a continua exaltagdo de um povo. A cor abusada, a luz
intensa ou os olhos que brilham no escuro, as cenas espontdneas ou construidas e a beleza de suas
imagens produzem em nés uma sensagdo de euforia. Captam muitos significados. Impossivel ficar
indiferente a uma fotografia de Walter Firmo. (CENTRO CULTURAL VALE MARANHAO, 2018, p. 7)

A mediacdo cultural nesse aspecto estava sendo promovida para provocar e conectar os estudantes com obras que
estivessem abordando a valorizagdo da sua identidade para a composi¢cdo histérica, artistica e cultural brasileira, de
forma a trazer para a realidade dos nossos estudantes negros esse sentimento de pertencimento. O intuito deste projeto
era desenvolver agdes e debates que visassem a combater praticas racistas e discriminatérias no ambiente escolar,

valorizando as raizes negras de sua origem africana negada e destituida de valor afetivo e cultural. Além de promover o



75

contato com memérias afetivas, destacando, para os estudantes, a ressignificagcdo do ser negro, elegendo o espago
escolar como local de reflexdo e de debate acerca do racismo estrutural vigente em nossa sociedade.

No dia da aula de campo, os estudantes estavam eufdricos e ansiosos, mas, quando saimos da Ponta da Fruta, essa
sensacdo se estremeceu, visto que o tempo estava chuvoso e que isso poderia atrapalhar a sessdo de fotos que eles
estavam organizando para realizarem no local. Todos queriam fazer suas selfies ou fotos em grupos para postagem em
suas redes sociais — ponto que se conectava com a valorizagdo da autoestima e das questdes identitdrias, que eram
objetivos da visita¢gdo. A maioria nunca havia ido ao Museu, apenas tinham visto em nossa escola os videos ou fotos sobre
o local que eu apresentei para eles na sala de aula.

Para nossa surpresa, ao chegarmos ao local, o sol apareceu. Desembarcamos e fomos em dire¢do & Maria-Fumacga, uma
locomotiva original a vapor de 1945. A reacdo deles foi de muita surpresa, empolgagdo e alegria. Milhares de fotos depois,
descemos e fomos recepcionados pelos mediadores da exposicdo, que nos encaminharam para 0 espago expositivo.
Durante o periodo de visita¢do, as mediadoras interagiram com os alunos. Antes de adentrarmos no galp&o com as obras,
tivemos um momento de contextualizacdo histérica sobre a temdatica da exposi¢cdo, por isso o periodo de visitagdo
acabou passando muito rdpido e, por vezes, percebi eles um pouco impacientes com a condu¢cdo das mediadoras,
direcionando-os para algumas obras. Percebo que o tempo de permanéncia em uma exposicdo cronometrado entre
uma escola e outra também interfere no nosso momento de fruicdo artistica. Tudo deve ser muito rapido para dar tempo

de vivenciar todo percurso.
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De fato, a exposicdo fotografica do artista Walter Firmo possibilitou a eles um olhar de valor para sua identidade negra
enquanto formadora do povo brasileiro. Apds a visita, pudemos participar de uma oficina de fotografia promovida pelo
Programa Educativo do Museu, na qual, os alunos experimentaram diferentes técnicas fotogrdficas. Como ressalta
lavelberg (2003, p. 77), “Cabe ao setor educativo dos museus construir propostas didaticas com abertura para a criacdo
de praticas diferenciadas, as quais provenham das necessidades de distintos contextos culturais dos visitantes” e
concebe-se, assim, que o trabalho desenvolvido pelo setor educativo dos museus é de extrema relev@ncia e necessidade
para as acgdes de mediag¢do cultural. Assim, & vdlido ressaltar também que, mesmo existindo materiais educativos das
exposi¢coes sendo disponibilizados para os professores utilizarem no ambiente escolar, percebo que as oficinas propostas
pelos mediadores culturais in loco durante as visitas oportunizam para os educandos e para os professores vivéncias e
experimentacgodes estéticas diferenciadas e exclusivas, as quais, no ambiente escolar, ndo seriam possiveis devido a falta
de recursos didaticos.

As propostas didaticas do educativo enlagcam, contextualizam e criam situagdes de vivéncias que sdo extremamente
importantes dentro das agées de mediagdo cultural. Nessa visita, conseguimos o transporte fornecido gratuitamente pelo
museu e pdrticipar da agéo no educativo porque eu havia feito o workshop para professores, dessa forma saliento que
nem sempre todos os professores de Arte conseguem efetivamente o transporte gratuito disponibilizado pelo museu, pois
0 mesmo atende apenas a um certo quantitativo de vagas ndo abrangendo a alta demanda de reservas .

Apbs toda experimentagdo realizada no educativo, fomos conhecer o entorno do Museu e registrar mais momentos por meio da
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fotografia, além de confraternizar coletivamente fazendo um lanche. Nesse momento de trocas, partilhas e didlogos, percebi o
quanto foi importante para eles vivenciarem essa experiéncia de apreciagdo estética e de mediagdo cultural. A seguir, apresento
algumas das falas deles que destacam isso:

Na sala de aulg, falando do local € uma coisa, mas quando nés alunos vamos ao local falado é outra
totalmente diferente. E um tempo de demonstracdo cultural diferenciado e isso & positivo para nés. (G.F.1°
M02)

E muito mais interessante voceé viver e aprender vendo as coisas do que sb ler. Aprendemos diversas artes
que talvez nunca iriamos aprender sé no olhar. (A.LB. 19 M02)

Muitas vezes os alunos ndo ampliam seu olhar artistico por passarem a maior parte do ano letivo lidando
com teorias em sala de aula. Mediag¢do cultural € importante e fundamental para despertar o interesse e
aprendizado do jovem. (LN. 1¢ M03)

A ampliagdo do olhar deles na constru¢cdo de sentidos para prépria aprendizagem artistica &€ percebida em suas falas,
deixando clara uma ressignificagdo de conhecimentos e da percepcdo de pertencimento. Dessa forma, nossa mediagdo
se deu num processo individual e subjetivo, ou seja, cada estudante em seu encontro com as obras ndo apreendeu uma
verdade Unica sobre ela, mas soube, através do seu sentir e de seu fruir, rever os proprios conceitos e explorar outros
pontos de vista sobre a temdatica e sobre o que faz do Brasil o Brasil - remontando & proposta curatorial da exposicdo.
Segundo Maria Regina Johann e Luciara Judite Bernardi Roratto (2010, p. 4), “O mediador cultural € aquele que recebe o

publico nas instituicbes de arte, a fim de tornar a visitagdo mais significativa possivel, fazendo proposicdes que



78

contribuem para a interacdo do publico com a obra”, durante toda visitagdo ele se torna um elo importante de todo
processo de aprendizagem, permitindo a troca e o acréscimo de saberes. Entdo, € interessante ressaltar as falas das
mediadoras do Museu Vale, trazendo para esse discurso as suas perspectivas a respeito das contribuicbées que a
mediagdo cultural pode propiciar na formagdo do repertdrio artistico, cultural e estético do publico escolar atendido

durante a visitagdo de exposi¢gdes e programas educativos:

Acredito na mediag@o como contribuicdo para a formagdo deste publico partindo do principio do didlogo,
pois a mediagdo deve consistir numa abertura onde os alunos possam ndo sé trabalhar o olhar, mas
também a possibilidade de formular uma opinido que envolva a estética, a técnica, o material e a propria
trajetoéria do artista. Desta a maneira, o0 mesmo terd um enriquecimento do seu repertério com um
todo.(J.F., mediadora cultural do Museu Vale)

Mediagdo cultural € baseada num didlogo que serd conduzido pelo mediador até certo ponto, pois o
mesmo serd o ponto de partida tendo em vista que este publico (como qualquer outro) jé traz consigo
experiéncias pessoais que serdo fundamentais na condugdo deste didlogo. O mediador precisa deixar-se
ser levado pelo olhar dos alunos e estar aberto ao conhecimento trazido por eles. O resultado obtido de
um didlogo onde ambas as partes possam colocar seus olhares e experiéncia esse tornard propicio a uma
formacé@o deste repertério artistico que deve ser continuo. (C.S., mediadora cultural do Museu Vale)

E relevante a leitura que as mediadoras fizeram sobre sua propria agéo, pois a pratica do didlogo é ressaltada em ambos
os comentdrios. O enriquecimento do repertdrio do educando, construindo novas compreensdes sobre a arte e ampliando
seu apreender também é evidenciado nessas falas e coaduna com a perspectiva de Maik Douglas Cabral Machado (2019,

p. 35), quando ele afirma que:
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Por sua vez, a fungdo da mediagdo ndo é a de explicar a arte; inclusive, pode-se trabalhar de forma oposta
a isso. A mediagéo é também um processo de descobertas e trocas do que se V&, se sente e/ou se toca.
Dentro dessa perspectiva, ela pode definir-se também como um processo que nunca pode ser
completado, as relagdes com a obra estéo sempre se modificando, pois, o olhar nunca é o mesmo.

Nesse contexto, a mediagdo cultural & vista como um processo que ndo se encerra em si mesma, mas & capaz de
impulsionar novas descobertas e reflexdes acerca da arte a cada visita realizada. Dando continuidade & experiéncia
sensivel dos estudantes, foram desenvolvidas agdes artisticas na escola, onde realizamos diferentes experimentacdes
estéticas para o encerramento do nosso projeto, que ocorreu no final do més de novembro de 2019. Sendo também
estimulado o protagonismo escolar, nossos estudantes desenvolveram ag¢des que buscavam a valorizagdo das raizes
negras presentes em nossa escola. A aluna K.0. (29 M02), que ja desenvolvia um trabalho fotografico, organizou uma agéo
artistica com registros fotograficos de seus colegas de turma no ambiente escolar. As fotos compuseram nossa exposicdo
artistica durante a realizagdo da culmindncia do projeto, que também contou com a realizacdo de um desfile valorizando
a beleza negra, com apresentagdes musicais, declamacdo de poesias e a confecgdo de um livro cartaz com frases e
ilustragcbes de combate ao racismo. As imagens, a seguir, fizeram parte da exposicdo fotografica organizada pela

estudante.



Imagens 12 e 13: Registros fotograficos da aluna K.O. Fonte: Acervo pessoal.
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Imagem 14: A igreja Nossa Senhora dos Navegantes. llustrag@o de Milena Espinoza Maurtua.
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2.1.3. O entorno escolar e a igreja Nossa Senhora dos Navegantes, no bairro Ponta da Fruta

A localizagdo da EEEFM Judith da Silva Gées Coutinho se destaca pelo fato peculiar de ter no seu entorno duas praias:
Praia da Baleia e a Praia Rasa. Compondo a vista, atrds da escola, em um morro alto, estd a igreja Nossa Senhora dos
Navegantes, com um mirante de onde podemos observar o bairro da Ponta da Fruta. Esse local € encantador pelo aspecto
paisagistico de bairro costeiro, em frente d escola se avistam os barcos dos pescadores e o mar. Realizando caminhadas
entre as duas praias do local, percebi que o lugar era privilegiado pela natureza e propicio para a realizagdo das aulas de

arte. Segundo lavelberg (2003, p. 22),

Estudar as particularidades de cada regido e estabelecer relagdes com contextos comunitdrios préximos
e distantes produz motivagdo para aprender, promove a educagdo ética, a cidadania, as praticas de
inclus@o social e amplia a vis@o critica sobre questdes do cotidiano no tempo e no espago. A arte tem
papel fundamental na recuperagcdo da cultura dos alunos, favorecendo sua identificagdo com os
conteldos da aprendizagem.

Tendo em vista essa necessidade de compreensdo de referéncias culturais, comecei a analisar o contexto comunitario
do entorno pensando em uma possivel interven¢cdo escolar. Meu propdsito era, como lavelberg colocou, estudar as
particularidades dessa regido, além de incentivar a relagcdo da escola com seu entorno comunitario. Nesse caso,
pretendia sensibilizar nossos discentes para os problemas existentes no bairro, como a poluicdo das praias e a

degradacdo ambiental existentes nessa comunidade pesqueira. Assim, estabelecendo um didlogo com a equipe
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pedagdgica, docentes e discentes, organizamos um projeto interdisciplinar escolar com o tema Educa¢cdo ambiental, a
fim de colaborar para a formac¢do de valores e de atitudes que visassem & sustentabilidade, d valorizagdo cultural e &
preservacdo ambiental do bairro.

Desta forma, elaboramos uma a¢do conjunta entre todas dreas do saber, envolvendo todas as disciplinas. Estruturamos
acdes focando na necessidade de preservacdo das restingas, jd que as construgcdes de moradias provocaram a reducdo
da largura da faixa de areia da Praia Rasa e, consequente, um aumento na frequéncia de inundagées decorrentes das
ressacas marinhas. Aos alunos foram apresentadas as obras de Frans Krajcberg, para que associassem a arte e a defesa
do meio ambiente defendidas pelo autor ao nosso contexto histérico e refletindo sobre as possiveis agdes que poderiam
ser desenvolvidas no entorno escolar. Também foi estabelecido um didlogo sobre a histéria do bairro, suas caracteristicas
e manifestagdes culturais. Incluimos, ainda, uma pesquisa sobre a fundagdo da escola, debates e palestras sobre as
transformagdes paisagisticas que ocorreram no bairro ao longo dos anos.

Conforme cita o documento do Curriculo Basico Escola Estadual (2009, p. 83), & necessdrio “Incentivar a pesquisa e a
investigagdo possibilitando a identificagcdo e o estabelecimento de relagdes entre a Arte e as manifestagdes artisticas e
culturais nos dmbitos regionais, nacionais e internacionais em diferentes tempos histéricos”. Sendo assim, nesse trabalho,
buscamos integrar os bens culturais com a comunidade a qual ele pertence para formagdo estésica dos educandos.
Pensando na escola como impulsionadora de encontros com as manifestagdes artisticas regionais, realizamos uma agdo

de mediag¢do cultural, explorando a paisagem do entorno escolar, com a visitagcdo & Igreja Nossa Senhora dos
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Navegantes.

Apbs as aulas expositivas sobre a histdéria da fotografia e do estudo sobre o processo de producdo da imagem fotografica,
os estudantes foram estimulados a explorar essa linguagem artistica no entorno escolar. Nossas saidas pedagodgicas
tinham o tempo previsto de uma aula de Arte, entéo o processo pard Nos organizarmos para sair da escola tinha que ser
répido e, para ndo atrapalhar o funcionamento do hordério escolar, retorndvamos sempre 5 minutos antes do inicio da
proxima aula. Geralmente, caminhdvamos pela Praia Rasa, finalizando o percurso no mirante da Igreja Nossa Senhora
dos Navegantes e, durante o caminho, pardvamos para realizar os registros fotograficos, analisando os bens naturais e a
vegetagdo quanto aos aspectos de degradacdo e conservagdo. Assim, estimulando um olhar mais sensivel para os
problemas de poluicdo do bairro, nossos alunos realizaram registros fotograficos com um olhar critico e sensivel,
analisando em cada trecho do nosso percurso os impactos ambientais gerados pela ocupagdo humana na regido.
Individualmente ou em grupos, eles deveriam realizar dois registros fotograficos: um sobre as belezas do bairro e outro
sobre as agées de degradacdo ambiental e poluigdo costeiras. Devido ao fato de alguns alunos ndo disporem de recursos
tecnoldgicos necessdrios, precisei disponibilizar meu aparelho celular para a realizagdo da nossa produgdo artistica.
Observei o envolvimento e engajamento dos alunos conforme explordvamos nosso entorno, fosse caminhando na areia
da praia, ou subindo o morro da igreja, tinhamos uma vista privilegiada. Houve uma participagdo ativa de todos os alunos
na aula, exercitando através da fruicdo artistica um olhar mais critico sobre os processos de degradacdo ambiental e a

necessidade de preservagdo do patrimdnio cultural do bairro, a Igreja Nossa Senhora dos Navegantes.
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Imagens 15, 16 e 17: Aula de campo no entorno escolar.
Fonte: Acervo pessodl.

Utilizando a arte como formagd@o e ponto de partida para os trabalhos escolares, em parceria com a disciplina de
Portugués, os registros fotograficos realizados foram utilizados nas aulas para a producéo de poesias. Por fim, todos os

trabalhos foram expostos na mostra artistica cultural interdisciplinar realizada no més de julho de 2019. Sobre essa

vivéncia destaco as seguintes falas dos estudantes:

Aula no ambiente externo é diferente, & um meio de inspiracdo também para o aprendizado. (S.S. 39M01)
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Quando saimos da sala percebo mais envolvimento dos alunos nas atividades aprendendo de uma
maneira mais leve. Também temos contato coma nossa cultura diretamente. (C.V. 19M01)

Aprendemos mais sobre a nossa cultura e espagos em que vivemos, passados histéricos, que com aulas
praticas na rua aprendemos mais. (E.E. 1°MO01)
Diante do retorno dos estudantes, considera-se que a escola precisa ser um local que propde mudangas, que amplia o
seu olhar de que a sala de aula ndo é o Unico espago de aprendizagem, potencializando agdes que permitam que a
educacdo acontega sem estar limitada entre os muros e portdes da escola. Nessa aula de campo, a mediagdo cultural
nos proporcionou uma ampliag@o no olhar estético dos educandos, estimulou a criticidade e um maior envolvimento na
aula, além de estabelecer uma conexdo entre os conteddos estudados interdisciplinarmente na escola com a

comunidade, onde se estabelecem vinculos de convivéncia. Sendo assim:

Mediar, portanto, envolve olhar o entorno e ver as possibilidades de ampliar os espagos da sala de aula
para outros espacgos, para as esculturas que se encontram nas fachas de prédios, em pragas, mas
também em museus e galerias de arte. E aproximar o ouro da arte, leva-lo & leitura, provocar seus sentidos
pela obra, agugar sua curiosidade, provocd-lo. Mediar envolve oferecer espaco para o sujeito agir,
observar, refletir, comparar, interpretar e aprender juntos. (SOARES; NEITZEL; CARVALHO, 2016, p. 60)

O esforgo em organizar essa saida para irmos além dos portdes da escola, proporcionou a mim e aos meus alunos uma
experiéncia estética que envolvia um didlogo com nossas percepgdes, promovendo nossa estesia. Como essa agdo

pedagdgica considerava o olhar sensivel do aluno para a composicdo de seus trabalhos artisticos, a mediagdo cultural
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estimulou a formagdo estésica dos estudantes, reverberando nos exercicios fotograficos realizados como conclusdo da
proposi¢do. O protagonismo dos estudantes também foi um aspecto importante da saida, destaco nessa experiéncia o
fato dos estudantes terem me orientado durante nosso percurso de caminhadas pelo bairro, tendo em vista que eles

conheciam as trilhas, pois percorrem diariamente variados caminhos como vias de acesso a regido.

A préatica dialdégica e partilhada em substituigéo ao ensino unidirecional e conteudista € uma possibilidade
de relacdo deste aspecto latente da arte para dentro dos processos de ensino da arte. A participagdo dos
estudantes como integrantes do processo, &€ primordial dentro de propostas que se constituaom mais
proximas da contemporaneidade, pensando em uma relagdo horizontal entre todos os sujeitos envolvidos
no processo. Dentro desta perspectiva, professor e contelddo perdem o protagonismo para se construir um
exercicio partilhado entre todos, efetivando a participagdo que também se identifica no trabalho dos
artistas. (ROCHA, 2018, p. 2219)

Portanto, para além da agdo provocada para que os estudantes ressignifiquem sua relagdo com o bairro onde vivem,
praticas como essas sdo formadoras para mim, enquanto professora. Pensar o ensino da arte como estar entre meus
pares estabelecendo trocas culturais locais contribui para a minha formagdo enquanto professora. Minha pratica de
ensino envolve estabelecer uma interagcdo com meus alunos, por meio da qual me percebo sendo formada por eles
enquanto exergo minha docéncia.

Entendo, dessa forma, que as vivéncias provocadas pela mediagdo cultural permitem um exercicio partilhado entre todos,
assim, as experiéncias envolvendo a percepcdo e a sensibilidade, que sdo Unicas, estavam atreladas a uma investigagdo

que tinha como objeto de estudo o préprio bairro, aproximando o estudante das suas prdaticas regionais e provocando-o



88

a pensar sobre o contexto onde vive. A aulas de campo ou as saidas pedagdgicas promovem encontros, quando
agregamos o conceito de cultura & mediagdo, como afirma Martins (2012, p. 47), “[...]| n@o podemos falar apenas de estar
no meio entre dois, mas um ‘estar entre muitos’, de modo ativo, flexivel, propositor, atento ao outro”, dessa forma, conforme
Martins (2012) e Rocha (2018), o professor e o aluno devem estar atentos as falas, que estabelecem didlogos e partilhas
de conhecimentos, promovendo descobertas que além de ampliarem a participagcdo dos estudantes nas aulas,

transformam-nos em protagonistas de sua aprendizagem.



Imagem 18: De volta para a escgl
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O tempo é o tecido da vida. Frequentemente me indago: o que
guardaria no tempo se fosse possivel? A memo©éria. Sim, o maior
tesouro que podemos guardar é a memo©ria. Hoje sei bem que o
que nos move é o desejo de um dia lembrar tudo aquilo que
passou, e desejar inGmeras vezes que a lembranca volte. Mesmo
tendo a total certeza que nada serd como antes. O que cabe a
nés mediadores para acalentar sensiveis lembrangas destes
encontros com a arte?

Maria Filippa da Costa Jorge
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3. Potencialidades da mediagéo cultural para a aprendizagem artistica

Encerrodo a terceira aulg, professores e alunos descem juntos as escadas, prontos para a indispensdvel pausa matutina.

Percebo que a fila da merenda ja estd enorme, atravessando todo o corredor escolar. Passo por ela e sigo em direcdo a
sala dos professores. Em meio ds conversas paralelas, enquanto caminhava, escuto um aluno me chamando:

- E né professora, vocé levou a turma do 2° ano para ter aula na praia! Vai levar a gente hoje também?

Rindo eu respondo:

- Era a aula prética deles, a de vocés serd na préxima semana.

- Se vocé ndo descer com a gente eu ndo te ajudo mais a levar seu material!

- Pode deixar, se vocé ndo faltar & aula, na préoxima semana estaremos juntos!

Era muito frequente meus alunos se ausentarem das aulas por motivos diversos, mas, quando havia alguma aula pratica
ou com visitas mediadas, dificilmente isso ocorria. Entrando na sala dos professores, vejo que todos j&d estavam lanchando
e, assim, procuro um pequeno espaco para deixar meu material sobre a mesa. Pensando nas préximas aulas planejadas,
lembro-me que tenho que preparar os bilhetes de autorizagdo para uma aula de campo que ja estava programada.

Pego meu café e, durante esse pequeno momento de descontragcdo, menciono animada que havia conseguido um énibus



92

gratuito ao agendar uma visita mediada para uma galeria de arte em Vitéria. Em seguida, um colega de outra dreaq,
comenta rispidamente:

- Eu ndo saio da escola com aluno, € muita responsabilidade!

Surpresa com sua colocagdo respondo que sim, mas afirmo que, entre tantos aspectos desafiadores, o retorno que tenho
para a aprendizagem artistica deles € um fator que me incentiva a perseverar nessa prdatica. O colega continuou
reafirmando sua opini@o e, em meio a um gole de café e outro, debatemos sobre o assunto. O sinal tocou e Nossos
argumentos foram vencidos pelo término do recreio, mas, nesse didlogo, fica evidente que temos posicionamentos
diferentes a respeito da saida dos alunos do ambiente escolar.

Dentro da escolq, entre as paredes verdes da sala de aula, & notéria a sensagdo de seguranca desse professor. Entdo, ndo
serid o medo de perder essa sensacdo de controle a justificativa para ndo realizar as saidas pedagdgicas? Continuei
refletindo a respeito dos argumentos do meu colega quando a coordenadora surgiu na porta falando:

- Pessoal, vamos subir? Preciso da colaborag¢do de vocés Id em cima.

Apbs o recreio, as turmas geralmente estdo mais dispersas e agitadas. Subo e fico na porta aguardando os alunos
entrarem e se sentarem padra iniciarmos nossa aula. Diante do ocorrido, inicio dialogando com meus alunos sobre as
visitas mediadas realizadas, refletindo sobre as relagdes que estabelecemos com a arte a partir da mediagdo cultural:

- Entdo, turma, quem gostaria de comentar um pouco sobre as visitas mediadas que realizamos? Gostaria que falassem

um pouco sobre os encontros artisticos que tivemos. Vocés acreditam que essa pratica de ensino colaborou de alguma
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forma para a aprendizagem artistica de vocés?

Destaco algumas das respostas que obtive:

- Sim, professora. Isso desenvolve o interesse no estudo, cria novos momentos, novas experiéncias e abre a nossa mente
para a cultura do nosso povo.

- Além de dar mais dindmica nas aulas, as mediagdes culturais ajudam a compreender mais coisas sobre a arte.

- Quando nds visitamos as exposi¢des, descobrindo o significado das obras, entendemos melhor o que é arte.

- Eu aprendo mais, pois na escola, ndo tem essa liberdade de ver tudo o que vemos quando vamos para esses espacos.
L& temos liberdade de ver coisas que na escola ndo temé.

Nesse didlogo com eles, percebem-se os verbos compreender, ver, entender, aprender e desenvolver, que estdo
relacionados as competéncias e habilidades que nds professores devemos estruturar em nossos planos de ensino
trimestrais. Em suas falas, nota-se a clareza e a percepg¢do que eles tém a respeito das possibilidades colaborativas da
mediag¢do cultural para a prépria aprendizagem. A partir dos relatos colhidos nos questiondrios investigativos desta

pesquisa, elaborei uma nuvem de palavras, mostrando visualmente a ordem em que elas foram citadas.

60 dialogo narrado foi elaborado a partir dos questionarios documentados durante o desenvolvimento desta pesquisa.
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Imagem 19: Nuvem de palavras. Fonte: Acervo pessoal.

As palavras interesse e atengdo ganharam destaque na nuvem por aparecerem frequentemente em suas respostas.
Destaquei duas delas, didatica e aprender, pois elas ressaltavam que a pratica da mediagdo cultural potencializava um
maior envolvimento nas aulas e um maior entendimento dos conteldos, além de facilitar o entendimento acerca da arte.
Os estudantes consideraram a mediagdo cultural como uma pratica importante para a aprendizagem artistica deles,
pois propiciava aulas mais dindmicas e o contato com a arte.

As possibilidades de “criar novos momentos” e de dar “mais dindmica nas aulas”, pontuadas por um dos educandos,
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contrapbéem-se a algumas praticas que podem contribuir para tornar a aula desinteressante, principalmente quando o
aluno né&o é estimulado a refletir e a participar ativamente das aulas, concluindo que o conteldo/exercicio foi trabalhado
apenas para manté-lo ocupado e quieto em sala de aula, para além disso, acredito que através do ensino da arte

podemos despertar nos educandos o desejo de se apropriar e usufruir do conhecimento artistico e cultural.

3.1 A ampliagéo do nosso repertério cultural e artistico

Sobre a ampliagdo e formagdo do nosso repertdrio cultural e artistico, percebo-a como um fator processual e continuo,
seja para o docente ou para o discente. Pensando na mediag¢do cultural como formadora da minha pratica docente, uma
mudancga significativa ocorreu na minha rotina de vida pessoal, que foi a busca constante por me manter informada a
respeito das exposicdes que estdo acontecendo nos espacos expositivos. Dessa forma, criei o hdbito de visitar com
frequéncia esses locais presencialmente ou virtualmente, o que consequentemente me facilitou estabelecer um didlogo
com as instituigdes e efetivar o agendamento das saidas com as minhas turmas. Assim, o processo de visitagdo escolar
se inicia a partir da minha prépria constituicdo como professora e pUblico, para, posteriormente, articular esse exercicio

como momento educativo para os estudantes com os quais trabalho.

Assim, é preciso também valorizar e compreender a educagdo ndo formal e suas caracteristicas. Ela “é
um acontecimento que tem origem em diferentes preocupagdes e busca considerar contribuigdes vindas
de experiéncias que n&o séo priorizadas na educacdo formal” (GARCIA, 2005, p. 27). Por exemplo, numa
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visita educativa a uma exposi¢do de um determinado artista, pode-se acessar diferentes conhecimentos
como o contetdo das obras de arte, a biografia do artista, o contexto em que ele viveu, sua produgdo
artistica, as técnicas utilizadas etc, trabalhando interdisciplinarmente e convocando a sensorialidade, as
diferentes percepgdes e indagagdes dos sujeitos, dimensdes nem sempre solicitadas na sala de-aula do
ensino formal. (ALENCAR, 2008, p. 30)

Refletindo acerca dessa experiéncia de conectar os espacos formais e ndo formais de ensino, destaco a importéncia das
visitas exploratérias como formadoras da minha pratica enquanto professora, a partir deste fragmento da pesquisa de
mestrado de Alencar, que, ao apresentar a frase “acessar diferentes conhecimentos”, despertou meu interesse. Em
seguida, a autora especifica quais conhecimentos acerca das obras de arte sdo potencializados na visitagéo escolar de
uma exposicdo artistica. Além de possibilitar a ampliagcdo do nosso repertério artistico e visual, o entrecruzamento entre
os espagos ndo formais de ensino e o espacgo formal trouxe para ndés indagagdes acerca das exposigdes visitadas,
impossiveis de ser experienciadas na sala de aula, que colaboraram para a organizagdo de projetos escolares na escola.
A partir das visitas mediadas desenvolvidas, eventos escolares eram organizados, tais como as mostras artisticas
interdisciplinares, aqui jG apresentadas, que provocaram uma nova interpretacdo e leitura do espaco escolar. Assim, a
escola passa a ser o ponto de partida e chegada de transformagdes, trocas e experiéncias culturais que antes estavam
estagnadas ou eram inexistentes.

Mais uma vez, o toque do sinal sonoro demarca nosso movimento ensaiado de troca de salas entre professores, o que

porventura me recorda os trabalhadores que durante as produgdes em série das fabricas executam mecanicamente



97

suas tarefas. Apressadamente, faco as solicitagcdes de materiais para a préxima aulg, os alunos se levantam e pecgo para
aguardarem o préximo professor chegar. Enquanto recolho meu material, alguns alunos me pedem para ajudar a levar
minhas caixas contendo os materiais artisticos que utilizamos na aula.

Com a troca de sala e de turma atendida, o conteddo a ser lecionado serd outro e para a Ultima aula do dia agendei a
sala de video por néo termos equipamentos instalados em sala de aula. Nas aulas realizadas dentro do espago escolar,
o local que mais explorei para as aulas tedricas foi esta sala e para as aulas praticas, o refeitério ou o chdo da quadra.
Para os alunos, como supramencionado, a troca de ambiente é até um fator motivador para a aprendizagem, porém a
movimentacdo que fago pelo estreito corredor, somada ao barulho das conversas interfere na dindmica e na organizagéo
da escolg, podendo incomodar a equipe pedagdgica e os meus colegas professores. A falta de recursos tecnolégicos é
outro fator que emperra a qualidade de ensino nas redes publicas, principalmente para trabalharmos a visualidade nas

aulas de Arte.

3.2 Encontros com a arte: reflexos dos momentos da visita que reverberam na escola

No meu ato docente inquieto, em que busquei realizar experimentagdes diversas para as aulas de Arte, apesar dos
pequenos atritos, consegui estabelecer parcerias com meus colegas de trabalho e, mesmo considerando alguns pontos

divergentes, nossa equipe era unida e conseguiamos articular as agdes conjuntas aqui ja colocadas. Pensando nos
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ganhos que a mediagdo cultural proporcionou para a aprendizagem artistica dos meus alunos, uma iniciativa
interdisciplinar interessante que ocorreu foi a criagdo do evento que chamamos de Sextdo Cultural.

Essa proposta de intervencdo inicialmente foi sugerida pelo professor de portugués para a equipe de cdodigos e
linguagens. Nos reunimos e dialogando sobre as possibilidades e potencialidades a serem desenvolvidas, estruturamos
Nosso projeto e em seguida o apresentamos para a equipe de gestdo escolar. A pedagoga, apds andlise e elaboracdo
com os demais professores, ajudou-nos a estruturar as oficinas tematicas do evento, que aconteceria apds o recreio nas
dltimas sextas-feiras do més.

O intuito era que alunos e professores juntos desenvolvessem e fomentassem agdes culturais escolares através da
realizagdo de oficinas temdaticas como a danga, o jogo do xadrez, a moda, a muasica e o Slam, entre outras agdes,
promovidas pelos estudantes ef/ou professores. Os alunos estiveram envolvidos na organizacdo das salas tematicas para
as oficinas, na realizagdo da inscricdo e, por vezes, no desenvolvimento delas. Assim, percebi que o evento estruturado
enriquecia o repertdério cultural tanto dos professores quanto dos alunos, pois a escola se transformava em um ambiente
onde as prdticas diversas culturais se faziam presentes, permitindo assim uma mudanca na rotina escolar e
potencializando vivéncias e trocas significativas de aprendizado.

A socializagdo e a convivéncia no cotidiano escolar, que antes ndo eram exploradas devido ao engessamento curricular
demarcado por agdes pedagdgicas docentes estruturadas apenas nos registros nos cadernos dos conteudos das

disciplinas, comegaram a ser estruturados de forma mais dindmica e atrativa. Outro impacto positivo dessas agdes de
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mediagdo cultural foi a mudanga do formato e registro das avaliagdes escritas. Esse fato, em particular, estimulou o
envolvimento dos alunos que passaram a ser avaliados pelo seu desempenho na organizagdo e desenvolvimento das
oficinas. As avaliagées escolares para o registro das notas trimestrais passaram a incluir o tépico “projetos escolares”,
assim, os movimentos expressivos artisticos de cada estudante passaram a ser pontuados em todas as disciplinas.
Inicialmente, o grupo docente da drea de cddigos e linguagens avaliava a participacdo e envolvimento dos alunos e
repassava a listagem com o nome dos alunos envolvidos para os demais professores e equipe pedagdgica. Com uma
melhor estruturacdo, as outras dreas de conhecimento também comecaram a elaborar suas préprias avaliagoes,
registrando, por meio da observagdo, o desempenho dos estudantes nessas agdes culturais. Percebeu-se entdo uma
mudanga nas praticas pedagdgicas escolares, que passaram a ser estruturadas no espago escolar, provocando uma
nova leitura sobre ele. As salas de aulg, o pdtio, a quadra e o refeitério foram reconfigurados e organizados de forma a
receber as oficinas. Toda a escola foi envolvida, e a comunidade escolar também era convidada a apreciar as
apresentacdes, que promoviam a producdo estética alimentada pelo protagonismo dos estudantes em conjunto com o
corpo docente escolar.

Penso nessa experiéncia como reflexo e desdobramento da mediagdo cultural como agdo formadora do meu oficio de
professora, pois me possibilitou explorar e desenvolver iniciativas que transformavam o ambiente escolar em um espago

para uma maior expressdo cultural dos estudantes. Como bem conextualiza Dayrell (2007, p. 1106)
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Para os jovens, a escola se mostra distante dos seus interesses, reduzida a um cotidiano enfadonho, com
professores que pouco acrescentam & sua formagdo, tornando-se cada vez mais uma “obrigagéo”
necessaria, tendo em vista a necessidade dos diplomas. Parece que assistimos a uma crise da escola na
sua relagdo com a juventude, com professores e jovens se perguntando a que ela se propde.

O cotidiano enfadonho que torna a frequéncia escolar apenas uma obrigagdo desmotivadora pode ser uma das causas
dos altos indices de repeténcia e abandono escolar, pois, muitas vezes, os estudantes sdo colocados numa posi¢cdo
passiva e ndo ativa diante da aprendizagem. A crise educacional brasileira téo relatada no que tange ao baixo nimero
de formandos no ensino médio ainda carece de reflexdes que deveriam partir de uma andlise especifica da relacdo entre
a arte e a cultura no espaco formal de aprendizado. Assim, Viviane Mosé (2013, p. 47) questiona, “Porque a escola ndo é
um espaco democratico, de producdo de conhecimentos, de debates, de criagcdo? Em vez disso, tem sido um presidio de
alunos, um depdsito de conteGdos impostos sem muito sentido, um desrespeito aos saberes que os alunos j& trazem, um
lugar onde as criangas ndo tém direito a voz”. Para “abrir a mente” do meu aluno e leva-lo a “compreender mais coisas
sobre a arte” reflito sobre os empecilhos que constantemente precisei enfrentar ao longo dos anos lecionando, nos quais
vivenciei diversas vezes um espaco ndo democrdatico e de depdsito de conteldos.

Nesse processo busquei e, continuamente, busco priorizar a cultura no curriculo escolar e foi por meio dessa busca que
ocorreram mudangas em minha pratica pedagdgica. A cada visita mediada realizada, traziomos para a sala de aula

acdes que reverberavam dentro do espacgo escolar aspectos vivenciados nos espacgos externos, envolvendo ndo somente
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as turmas que faziam as visitas, mas toda a comunidade escolar. Em meio as acdes desenvolvidas, muitas vezes, fui
criticada e ouvia os comentdrios negativos daqueles que ndo aprovavam o uso da mediagdo cultural como pratica de
ensino. Comentdrios como:

- Essa professora de Arte ndo para quieta dentro da sala de aula!l

Para esses colegas, a mediagdo cultural era vista como mero entretenimento e ndo como uma proposta elaborada para
atender os meus alunos com o intuito de valorizar a produgdo cultural do seu bairro. Através das agées de mediagdo
cultural observei que, além dos meus alunos apresentarem um maior envolvimento e participacdo nas aulas, o repertério
cultural deles também estava sendo ampliado. Portanto, vejo como necessdrio “[..] discutir a escola como um espaco
gue tem olhos para as artes, que prioriza a cultura, e se dedica ao processo de culturalizagéo” (SOARES; NEITZEL; CARVALHO,
2016, p. 55).

Para atrair o jovem para a escola e desenvolver o seu intereresse pela aprendizagem é necessdario inseri-lo em um espago
que humanize mais as relagdes entre docente e discente, por meio do acolhimento e do estimulo dos seus potenciais
expressivos culturais e assim, paralelamente, construir um novo olhar para a escolag, que se reconfigura como um espago
de socializagdo e partilha de experiéncias que fortalecem o vinculo entre professores e alunos e entre os alunos e a escola.
Afinal, ao que de fato a escola se propde passa a ter sentido quando a arte e a cultura do seu entorno se comunicam e,

nesse didlogo estabelecido com a educagdo ndo formal, o ensino formal escolar é transformado.
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3.3 Sobre as vivéncias artisticas na escola e para além dela

A partir das minhas memorias sobre as experiéncias vividas na escola, ainda hoje, olhar para um Idpis, uma borracha e
um papel sobre a mesa me recorda que estes eram meus materiais de desenho e ndo apenas instrumentos para copias
de texto e resolugdes de exercicios no caderno. Lembrar desses materiais téo significativos no dia a dia escolar me traz
boas lembrangas dos sentimentos e afetos vivenciados nesse cotidiano. Somos todos constituidos de memérias e nelas
est@o as vivéncias entre um encontro e outro, entre a arte e a escola. Quando o educador se coloca disponivel
criativamente, novas histérias véo sendo construidas no espaco escolar e assim seus efeitos multiplicadores reverberam

tanto no(a) professor(a) quanto nos alunos.

A comunicagdo entre a vida em sociedade, a arte nela produzida e o conteddo escolar, hoje &€ assente
desde o ingresso do aluno na escola. Isso € um dos principios da didatica contemporénea, na qual o aluno
se observa como alguém que pode fazer e conhecer arte, sabendo que aquilo que aprende estd
relacionado com a vida em sociedade e com a sua prépria existéncia, e envolve a histéria das faturas
artisticas e o conhecimento sistematizado sobre as obras, seus criadores e o sistema da arte da época.
(IAVELBERG, 2017, p. 22)

Olhar para os objetos existentes na sala de aula que compdem meus materiais de trabalho carregados de histérias e
simbologias tem sido disparador de reflexbes a respeito do ensino da Arte nas escolas. Novamente, o artista e professor

Bruno Novaes me leva a analisar e a repensar sobre o papel da escola enquanto promotora do acesso aos bens culturais,
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trazendo ganhos para o ensino da Arte quando o professor leva a escola a reconhecer a existéncia dos museus,
instituicées culturais, dos parques, das galerias de arte, patriménios historicos. Sua instalagdo intitulada Desenho livre
(2020), realizada com materiais como a lousa, o giz e brinquedos educativos, localizada na praga Adolpho Bloch em Séo
Paulo, permite uma vivéncia artistica mais democratica para uma maior diversidade de publico. Tendo em vista que o
acesso d arte em espagos expositivos ainda segrega e provoca disténcias entre as obras de arte e o publico espectador,
percebe-se, por meio desta obra, o estimulo ao didlogo entre o pUblico e a arte através dessa intervencdo artistica em
um espaco publico. Novamente a meméria do periodo escolar retorna e o uso do gizcomo material nos remete ao periodo
da inf@ncia, na qual o faz de conta e o desenho eram parte do nosso cotidiano expressivo.
Desenho Livre & uma instalagdo composta por lousas, giz e brinquedos educativos. O trabalho se expande
num desdobrar de moddulos interativos que trazem as caracteristicas cruas de seus materiais e sinais do
processo de sua fabricagdo. Pensando o jogo, o desenho e a escrita como manifestagdes inerentes &
nossa esséncia e em didlogo com a natureza. As interferéncias feitas pelos participantes, & medida em
que se passam os dias, revelam sobreposi¢cées e camadas. SGo acimulos e resquicios de gestos, palavras,
desenhos e histérias que acabam por criar conversas imprevistas e informais. As marcas deixadas e
apagadas sugerem um senso de comunidade e compartilhamento. Desenho, lousa e jogo, do lado de fora
da escola, experimentam ser livres. (NOVAES, 2020, s/p)
A existéncia da obra estd vinculada a agdo interativa do espectador, que, através da prdtica do desenho, expressa seus

sentimentos, suas ideias, seus desejos ou, simplesmente, experimenta a agdo gestual das linhas sobre a lousa. Assim,

tanto as escolhas dos sujeitos sobre o que irdo retratar, como o espagco onde a instalagcdo se encontra, evocam a
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sensagdo de liberdade, entdo, percebemos que adultos e criangas através da lousa e do giz se conectam
expressivamente. SGo diversas as possibilidades que podem ser exploradas na acdo do desenho livre. Dessa forma,
destaco também que o processo de desenhar, de aprender e de experimentar, aqui retratados, questionam a resisténcia
que muitos adultos tém a respeitos das vivéncias artisticas. Neste espaco publico, a aproximagdo da obra de arte e do
espectador é estabelecida, sua instalagdo propicia uma interagcdo do publico de forma que todos que a estdo

frequentando podem interagir e ter um momento de prazer, inclusive os adultos, desenhando livremente na lousa.
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Imagem 20: Desenho livre
Fonte: Bruno Novaes (2020)
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No bairro Ponta da Fruta também existe uma pequena pracinhag, nela encontramos um pequeno comércio, algumas
arvores e banquinhos coloridos. Este local fica de frente para o mar e também & utilizado pelos pescadores para deixarem
seus barcos de pesca. Constantemente levava meus alunos a este local para desenharmos e coletarmos materiais para
realizarmos diferentes colagens. Experienciei que, através da pratica da mediagdo cultural, o professor de Arte poderd
explorar outros locais para a fruigdo e ampliagdo estética, explorando a aprendizagem através dessas vivéncias.

As aulas de campo realizadas pelo entorno escolar possibilitaram que na comunidade local fosse despertado um novo
olhar para as praias e a necessidade de preservagdo da antiga Igreja Nossa Senhora dos Navegantes. Conhecer a histéria
do seu bairro e valorizar a sua identidade tornaram os moradores mais ativos, inclusive, no movimento comunitério,
reivindicando inclusive melhorias para o bairro e para a prépria escola. “Por isso, a mediac¢do cultural efetuada pelo
professor compreendida como resultante do entrecruzamento de conhecimentos artisticos, estéticos e politicos, pode
potencializar a cultura como fator de desenvolvimento humano.” (KUPIEC; NEITZEL; CARVALHO, 2014, p. 165)

Através das agdes de mediagdo cultural desenvolvidas na escola, familiares e amigos dos alunos foram sensibilizados e
passaram a desenvolver diversas oficinas que fizeram parte dos nossos projetos escolares, tais como: mutirdo de limpeza
das praias, palestras sobre preservacdo ambiental, oficinas de culindria, oficina de trangas Nagd, oficinas artisticas e
apresentacdes musicais. Todo o processo vivenciado na escola pode se refletir para além dela através da abertura do

seu portdo, permitindo que as experiéncias vivenciadas pelos alunos se refletissem também em sua casaq, reportando
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inclusive o desejo de continuidade delas com o retorno aos museus, galerias e patriménios historicos visitados, dessa

forma, apropriando-se e usufruindo do seu conhecimento artistico e cultural.



Imagem 21: Aula pratica de Arte. llustragdo de Milena Espinoza Maurtua.

| |

Manipular tintas e formas, linhas no plano e no espaco,
viver experiéncias novas instigantes sdo por si s6
mediadores significativos. Mas, independente das
possibilidades fisicas e materiais, sempre haverd a
necessidade de um educador sensivel, capaz de criar
situagdes onde o encontro com a arte possa gerar
uma sociedade mais humana.

Mirian Celeste Martins
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CONSIDERAGOES FINAIS

Percebo que o estudo sobre a mediacdo cultural enquanto pratica no ensino da arte ainda € um campo de pesquisa que
precisa ser expandido. Sob a minha ética enquanto professora de arte, trouxe reflexdes acerca das minhas vivéncias
pedagdgicas em sala de aula, pensando a mediagdo cultural como encontros com a arte e trazendo contribuicdes dos
interlocutores com quem dialoguei nesse processo, meus alunos. Esta pesquisa contribuiu para minha agdo docente, pois
permitiu escutar e dar voz aos meus pares, colocando-os como sujeitos ativos durante todo processo de pesquisa
vivenciado.

Os estudantes consideraram a mediag¢do cultural como uma pratica importante para a aprendizagem artistica deles,
destacando que as aulas eram mais dindmicas e promoviam o contato/encontros com a arte. Como resultado, incluimos
a expansdo criativa dos alunos juntamente com a ampliagdo do seu repertorio artistico. Esse fato pdde ser percebido nas
representagdes de seus trabalhos artisticos, que comecaram a apresentar mudangas temdaticas. Seus trabalhos ndo
eram mais apenas a representacdo de casas com montanhas, passaram para uma elaboragdo artistica mais expressiva
e criativa, com uma pluralidade de tematicas. Alunos que diziam n&o saber desenhar ou que ndo gostavam de arte
passaram a participar das aulas, inclusive, desenvolvendo agdes culturais na escola.

Percebe-se, nesta pesquisa, que as Vvisitas mediadas podem promover agdes interdisciplinares através do
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desenvolvimento de projetos escolares, que provocaram uma nova interpretacdo e leitura do espaco escolar. Todo o
processo vivenciado na escola pode se refletir para além dela, permitindo que as experiéncias vivenciadas pelos alunos
se refletissem também em sua casaq, reportando inclusive o desejo de continuidade delas com o retorno aos museus,
galerias e patriménios histéricos visitados, dessa forma, apropriando-se e usufruindo do seu conhecimento artistico e
cultural.

Ao avaliar a minha pratica docente e as suas relagdes no sistema escolar, percebo que conseguimos quebrar uma roting,
muitas vezes, mondtona de ensino, que vicia os sujeitos implicados no ato educativo em uma negagdo da construgdo da
sua autonomia no aprender, tornando-o0s agentes passivos, pouco ou nada ativos na constru¢gdo da sua aprendizagem.
Dessa forma, & importante aqui ressaltar o papel desempenhado pelo diretor e a pedagoga escolar, que compreendendo
a necessidade de abrirmos os portdes da escola, favoreceram e possibilitaram a pratica pedagdgica da mediagdo
cultural.

Pensando na escola como impulsionadora de encontros com a arte e as manifestagdes artisticas regionais, exploramos
a paisagem do entorno escolar, com a visitagdo a Igreja Nossa Senhora dos Navegantes, estabelecendo uma conexdo
com o patrimonio histérico local, onde, através da frui¢do artistica, foram provocados para um olhar mais sensivel e critico
sobre a necessidade de preservacdo do patriménio cultural do seu bairro. Através da visitas ao Paldcio Anchieta e ao
Museu Vale, as trocas dialdégicas proporcionadas pelos mediadores possibilitaram aos alunos uma leitura das obras

expostas de forma compartilhada e reflexiva, que colaboraram para o seu enriquecimento e formagdo do repertorio
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cultural e artistico. Sendo assim, foi possivel me certificar de que a mediagdo cultural € um dos fatores determinantes
para a ampliagdo da minha relagdo e a dos estudantes com a arte e que, para estimular esse processo, a escola
desempenha o papel do agente facilitador e o professor assume o papel de motivador, mediador e propositor desta
proposta de ensino.

Mesmo sabendo que a relagdo entre a obra e o publico pode ocorrer independente das visitas mediadas realizadas pelas
escolas, observei que, para os estudantes da rede publica, & de suma importéncia o papel do professor em oportunizar e
potencializar vivéncias que promovam contatos mais aprofundados dos estudantes com a arte. Proporcionando
situacdes de aprendizagem que promovam discussoes e reflexdes acerca das visitas realizadas, apresentando no espago
escolar, inclusive para todo o seu publico, as agcdes desenvolvidas a partir delas.

Partindo do meu ponto de vista enquanto docente, pude perceber alguns entraves para a realizagdo da mediagdo cultural
como pratica de ensino, tais como: a auséncia de transporte, o preparo do lanche, uma mediacdo realizada de forma
rdpida e, por vezes, superficial, a falta de apoio pedagdgico para realizarmos a saida (incluindo a escolha das turmas
para efetivarem a acdo) e a reorganizagéo do hordrio escolar para que nenhuma turma fique com o hordrio vago caso
um professor saia da escola. Também cabe, aqui, citar que, em somatdria aos entraves, por vezes, vivenciei situagcdes em
que me ausentar da escola para participar de algumas formagdes ndo era visto como uma oportunidade de estudo e de
formagdo continuada, mas como um momento de lazer e descanso da rotina escolar. Pude perceber que ainda existe na

escola um olhar para a saida do professor como um passeio aleatério, sem qualquer vinculo com a pesquisa, o estudo
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ou a atuacdo em sala de aula, um fator que é contraditério, pois a prépria instituicdo escolar pontua a necessidade de o
professor inovar e buscar uma pratica pedagdgica estimuladora, na qual ele seja um agente reflexivo e dialégico, e ndo
uma maquina transmissora de conhecimentos. Dessa forma, & necessario que o arte/educador valorize a sua drea de
conhecimento e invista na sua prépria formagdo em busca da tomada de consciéncia de que, na atualidade, o
conhecimento se constrdi e se estabelece através das trocas dialdgicas entre professores, alunos e comunidade escolar.
Também penso que participar das formagdes pedagodgicas estimula a ampliagdo do repertdrio artistico do professor de
arte, possibilitando ag¢des voltadas para a pratica da mediagcdo cultural, além de desconstruir prdticas nas quais o
professor se coloca como a Unica fonte de conhecimento artistico. Meu papel nesta pesquisa se coloca como o de uma
professora propositora, uma vez que busco readlizar na escola agdées de mediacdo cultural e viso a desenvolver a
curiosidade, a autonomia e a vontade do fruir em arte. Assim como também resulta na andlise de uma professora
reflexiva, pois ao instigar a apropriagdo dos bens culturais, analiso e repenso a minha pratica docente, reformulando-a e
entendendo-a como um gesto inacabado, uma forma aberta a mudangas de rumos e rotas.

Pelo viés da mediagdo cultural, &€ nessa diregdio que pretendo continuar minhas pesquisas futuras, seguindo nessa busca
por estratégias que criem caminhos de aproximagdo da escola com a arte. Isto posto, retorno ao meu espago de atuagdo,
ainda na sala de video, onde aviso que estamos encerrando nossa aula. Comego a organizar a sala e os equipamentos
tecnoldgicos utilizados, enquanto os adolescentes conversam e guardam seu material. O sinal sonoro toca e meus alunos

comecam a sair. Espero todos irem embora. Pego meus materiais, desligo a luz e o ventilador, fecho a porta e me retiro,
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porém, sem me esquecer de que na escola o professor deve ser sempre o Ultimo a sair.
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ANEXO A - Roteiro de planejamento escolar.
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