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Esta pesquisa buscou investigar a relacéo entre a geracao Z e a arte contemporanea,
identificando aspectos tangenciais que aproximam criancas e adolescentes da
producdo do sistema da arte concernente ao seu tempo. A andlise se balizou no
protagonismo dos estudantes em seu processo de aprendizagem por meio da
compreensao de suas especificidades e no estudo de perspectivas de ensino que
dialogassem com suas caracteristicas. Para tanto, se inseriu a arte contemporanea
como contetado e metodologia, recorrendo a Julia Rocha (2018; 2021) e Marina
Pereira de Menezes (2007). O exercicio investigativo se iniciou introduzindo os
estudos de Wim Veen e Ben Vrakking (2006) sobre os Zappiens, geracdo diretamente
afetada pelas transformacdes tecnolégicas, assim contextualizando o estopim das
novas geracfes. Em didlogo com especificidades dos alunos, até entdo presentes
nas salas de aula, investigou-se a pedagogia de projetos de Fernando Hernandez
(1998), considerando perspectivas de ensino processuais e dialégicas como um
caminho para abordar o conhecimento no ensino da arte. Esse trabalho realizou a
fundamentacao tedrica, que se encaminhou para uma pesquisa-acao, visando trazer
uma perspectiva pratica e participativa no campo da experimentacdo. Assim, a arte
contemporanea e o sistema da arte foram trabalhados em um projeto escolar com
uma turma do ensino fundamental da Escola Experimental de Vitéria — UFES. No
percurso da oficina desenvolveram-se acdes de curadoria, mediagdo, producao,
comunicacdo e documentacédo, a fim de relacionar a argumentacédo tedrica com as
observacbes feitas em campo e desenvolver um evento expositivo com arte

contemporanea dentro da escola, a qual se intitulou “A cor importa?”.

Palavras-chave: Ensino da arte. Geracdo Z. Projeto. Protagonismo estudantil.
Mediacao.
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GLOSSARIO

DeviantArt - Comunidade de arte online, que possibilita diferentes interacbes com a
producdo e consumo de arte.

Discord - Plataforma de Comunicac¢éo, que dispde aos usuarios servico de
chamadas de voz, mensagens de texto, chamadas de video, midia e arquivos em
chats privados — também chamados de “servers”.

Facebook - Plataforma de servigco de rede social.

Instagram - Rede social de midias visuais e audiovisuais.

Megapixels - Sdo as medidas da resolugdo de cameras fotogréficas e de video,
monitores, e outros aparelhos.

Memes - Termo utilizado para se referir a um conteddo que se encaixa no fenébmeno
de viralizagdo. Em sua maioria, o conteudo carrega um teor cémico.

Multitasking - Ato de performar mais de uma ag&o, ao mesmo tempo.
Off-line - Nao controlado ou conectado a internet.

Pinterest: E uma plataforma de compartilhamento de imagens e midia social, que
dispde de ferramentas de buscas e download de imagens, GIFs e videos curtos.
Reels - Recurso oferecido pelo Instagram para a gravacao de videos curto,
apresentados na vertical.

RPG (role-playing game) - Género de jogo, em que os jogadores interpretam um
papel, em um contexto ficticio.

Timeline - Forma linear de apresentar uma sequéncia de eventos e publicacdes, em
plataformas como Facebook e Instagram.

Twitter - Rede Social que disponibiliza um servico de comunicagédo em tempo real,
gue apos publicados compdem um forum.

Viralizagcéo - Fendbmeno comum nas redes sociais, em que um conteudo se espalha
de forma similar a um virus, se tornando popular.

Whatsapp - Aplicativo de comunicacao instantanea, via mensagens, audios e outras
midias.
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INTRODUCAD

No decorrer das Ultimas décadas, a sociedade vem experienciando
acentuados processos de mudancas, que implicam na reconfiguragéo de diferentes
aspectos no campo da arte e da educacdo. Se compararmos rapidamente a relacao
gue se estabelecia com a tecnologia nos anos 2000 com a dos dias atuais, € possivel
verificar que essas transformacdes ocorrem em um ritmo acelerado e ampliado,
atingindo desde os meios de comunicacdo até as possibilidades de construcao de
processos educativos. Diante desse quadro, destacam-se o desenvolvimento das
Ultimas geracbes e sua relacdo com a aprendizagem e a compreensdo, que,
majoritariamente, passaram a se estabelecer de forma menos linear, mais acelerada
e autbnoma, devido a fatores relacionados as tecnologias digitais e aos novos modos
de propagacao da informacdao.

Tais transformacdes influenciam no modo como as novas geracoes
experienciam seu processo de formacéo educacional, exigindo um olhar mais atento
aos métodos de aprendizagem desenvolvidos com elas e pensando em uma pratica
gue dialogue com as caracteristicas do mundo contemporaneo. Entrementes, o
campo da arte também se transformou, modificando ndo apenas a postura dos
artistas e do sistema da arte, como o ponto de vista do publico que a consome. Com
iISS0, ndo se argumenta uma “reforma” nas metodologias de ensino, mas uma revisao
e ampliagdo que possibilitem o encontro das concepg¢des apresentadas com outras
perspectivas metodoldgicas para o ensino da arte, bem como a aproximacao do
referido contelddo ao que se produz como arte atualmente. Nesta pesquisa, portanto,
serdo discutidos 0s encontros entre 0 ensino na contemporaneidade, a arte
contemporanea e as novas geracoes, pontuando-se fatores que podem melhor
conversar com as caracteristicas dos educandos e com o contexto que 0s circunda.

O objetivo do presente estudo se centra na importancia em se pensar acerca
do processo de aprendizagem a partir do publico, considerando suas particularidades,
seu contexto social e sua autonomia dentro e fora dos espacgos educativos. Ainda que
algumas das perspectivas de ensino aqui apontadas tenham sido desenvolvidas ha
cerca de duas décadas atras, propde-se a democratizacao de sua pratica atualmente,
seja na viabilizacdo dessa a¢&do ou no acesso as suas orientacdes. Ademais, discute-
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se as semelhancas entre as caracteristicas encontradas na geragédo Z, denominados
Zappiens?, e as praticas de viés processual e dialégico em que o estudante deixa de
ser o receptor do conhecimento e ocupa um lugar de protagonismo em sua
aprendizagem; bem como a transformacédo do papel dos professores, que atuam
como mediadores do conhecimento.

Dessa forma, a pesquisa surge na busca por entender as particularidades
desse publico, o qual se diferencia das geracfes anteriores diante das interacdes que
envolvem tecnologia, resolucdo de problemas, autonomia e relacdes interpessoais.
Para além, visa-se desenvolver uma pesquisa em busca de bibliografias
metodoldgicas que ndo delimitem as ac¢Bes dos arte/educadores, mas ampliem as
possibilidades para se trabalhar com cada aluno, sala de aula e escola. A metodologia
da pesquisa foi pensada a partir do desejo de se realizar uma experiéncia de campo
com a educagao, em conjunto com o aprendizado e o interesse que desenvolvi sobre
os campos de curadoria e mediacdo durante minha participagdo no Projeto de
Extensdo Processos de Criacdo em Curadoria e no Grupo de Pesquisa Entre -
Educacao e arte contemporanea.

Reconhecendo-se que os pilares da pesquisa se estabelecem no ensino da
arte, na geracéo Z e na producao do sistema da arte, demarca-se a relacéo da arte
contemporanea com essa faixa etaria — novas geracoes. No corrente trabalho séo
pontuados os reflexos positivos que tais fatores podem gerar no ensino da arte, visto
as identificagbes encontradas na arte contemporanea e na cultura visual consumida
diariamente por esse publico. Por conseguinte, a arte/educacéo pode ser trabalhada
a partir de uma perspectiva mais compreensivel ao discente, devido a afinidade
estabelecida com os contelidos apresentados e com a postura metodoldgica.

O presente estudo se desenvolveu como uma pesquisa-acao, a qual se dividiu
em duas etapas: um processo de fundamentacdo tedrica e um momento de
experimentacdo e investigacdo pratica do que se verificou na parte bibliografica. O
projeto-oficina Experienciando processos expositivos foi desenvolvido com o escopo
de investigar e relacionar a argumentacao da pesquisa com a pratica, por intermédio
da realizacdo de uma exposi¢cao no contexto escolar, envolvendo acdes de mediacao,
producdo, comunicagdo e curadoria. Nessa oficina, os estudantes produziram uma

exposicao desde o seu projeto, com orientacao e mediacdo efetivadas por mim e pela

1 Nomenclatura utilizada por Veen e Vrakking (2009) para descrever as pessoas da geracéo Z.
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professora; utilizaram como recurso os materiais norteadores entregues a cada
equipe e o acervo de obras composto por producdes de artistas atuantes na Grande
Vitoria, que aceitaram colaborar com o projeto, nomeadamente, Bianca Corona,
Geovanni Lima, Jalia Ramalho, Luciano Feijao, Renato Ren e Rick Rodrigues.

Por meio dessa proposicao, foi possivel promover o deslocamento da arte
contemporanea para o espaco escolar, de modo que os alunos, além de terem acesso
as producdes artisticas, puderam sugerir didlogos entre elas e propor discussdes
sobre as possiveis narrativas presentes nas praticas dos artistas e em suas obras. A
oficina foi realizada na Escola Municipal de Ensino Fundamental Experimental de
Vitéria UFES, em colaboracdo com as aulas de Arte da professora Julliana de Oliveira
Amorim Gomes, na turma do 9° ano do turno da manhé&, durante um periodo de dois
meses, no primeiro semestre de 2022.

A acdo em campo possibilitou que os estudantes se deslocassem para um
lugar hibrido na pesquisa, atuando como participantes, cooperadores e
desenvolvedores do projeto-oficina da exposicdo A cor importa? — resultado do
projeto e desta investigacdo. Em vista disso, o trabalho se estrutura em trés capitulos:
a busca por entender as especificidades das Ultimas geracdes e seus reflexos na
aprendizagem; os possiveis dialogos entre as perspectivas de ensino em arte e a
producdo contemporanea; e o desenvolvimento do projeto-oficina Experienciando
processos expositivos.

No primeiro capitulo sdo investigados os reflexos das mudancas das ultimas
décadas, no desenvolvimento dos Zappiens. Seguindo as licdes de Wim Veen e Bem
Vrakking (2006), contextualiza-se tal geracao a partir das transformacées as quais a
sociedade vem sendo exposta, principalmente aquelas ocasionadas pelo avancgo da
tecnologia. Assim, evidencia-se, por intermédio de Raimundo Martins (2010) e Maria
Acaso (2009), os desdobramentos da capacidade compreensiva desses individuos
diante do consumo expressivo de informagdo. Ao abordar os reflexos positivos e
negativos da aproximacao com a tecnologia, recorre-se a Any Karoliny Wutke Souza
(2019) e Giselle Beiguelman (2021). Ademais, o capitulo percorre as ideias de Jorge
Larrosa (2002) e Teresinha Sueli Franz (2008), para repensar o conceito de
informacao e as concepgdes de, denominados, niveis de compreensdao e seu didlogo
com a forma como os estudantes da geracdo Z lidam com os conteudos e com o

excesso de informacao.
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O segundo capitulo, por intermédio de Julia Rocha (2018; 2021), Isabela Vieira
Martins (2020) e Lucia Gouvéa Pimentel (2019), reflete sobre os processos de
aprendizagem, discutindo abordagens que dialogam com as caracteristicas das
novas geracdes, tornando um fator motivador para o ensino. Esse percurso é
realizado também refletindo sobre outros processos que podem conflitar com uma
proposta de ensino contemporanea. Referenciando-se Marina Pereira de Menezes
(2007), o corrente capitulo se aprofunda na discusséo sobre experimentacdo com a
arte contemporanea no espaco escolar, como conteudo a ser desenvolvido ou
encaminhamento metodoldgico. Sob o ponto de vista de Fernando Hernandez (1998),
se discorre sobre a pedagogia de projetos de trabalho e perspectivas de ensino
horizontais e processuais.

O terceiro capitulo trata da reflexdo sobre a experiéncia proposta e vivenciada
na escola, primeiramente, contextualizando o ambiente em que a oficina foi realizada,
a partir do mapeamento produzido anteriormente a experiéncia e do Projeto Politico-
Pedagogico da Escola Experimental de Vitéria UFES (2003-2005). Em seguida, o
projeto-oficina € introduzido a partir de seu planejamento e sua fundamentacao
tedrica, citando Ananda Carvalho (2014) e Erick Orloski (2012). Adiante, apresentam-
se registros e reflexdes sobre a experiéncia do projeto, sendo explicitadas a minha
perspectiva e a da professora como mediadoras/propositoras, e a dos estudantes
como integrantes do projeto e cooperadores no desenvolvimento da pesquisa.

Ainda percorrendo 0s processos investigativos, essa pesquisa se insere dentro
do campo da arte e da docéncia, se distanciando de uma perspectiva de investigacao
pautada no aferimento de dados. Ademais, essa pesquisa incorpora o estudo sobre
uma geracgédo, da qual fago parte, a geracéo Z. Portanto, para além da argumentacao
e fundamentacdo a partir de autores, parte das constatacdes se orientam pela
experiéncia de crescer em meio as transformacgdes e o contato com a tecnologia.

Por fim, o estudo reflete sobre os Zappiens e o0 espa¢o ocupado por ela dentro
e fora dos lugares formais da educacao, pensando em como o ensino pode se atentar
ao contexto ao qual esses individuos sao expostos durante o seu desenvolvimento.
Diante disso, enfatiza-se a abordagem da arte contemporanea e dos procedimentos
do sistema da arte para evidenciar ndo apenas a pluralidade da producéo imagética
e artistica, como uma maior identificagdo do aluno com o que lhe é apresentado em
sala de aula. Acredita-se que essa pesquisa possa ser destinada aos estudantes e

professores de Artes Visuais que pensam em processos educativos e poéticos na
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relagdo com a contemporaneidade e a quem se interesse na reflexdo a partir de

experiéncias préticas vivenciadas no coletivo.
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I. 0s Zappiens e as transformagdes no processo de aprendizagem

Entendendo que ndo apenas o ensino, como também o mundo, vém passando
por diversas mudancas de forma rapida e constante, impactando no desenvolvimento
fisico e comportamental das pessoas, este capitulo pretende contextualizar as novas
geracdes no processo de aprendizagem e evidenciar caracteristicas presentes em
seu meio e comportamento. A analise se centra principalmente na geracdo Z, a qual
tera maior participacdo na pesquisa, sendo o publico-alvo de um projeto-oficina ao fim
da corrente investigacdo. Tal geracdo também obtera destaque devido a sua
presenca no que foi, aqui, definido como o estopim das transformacdes, que desde
gue foram desencadeadas, ampliaram-se e desenvolveram-se de forma intensa,
interferindo nas vidas e perspectivas de futuro.

Dentre os temas abordados neste capitulo, encontram-se 0s avanc¢os da
tecnologia e da imagem e como a vida das geragcbes mais recentes, que surgiram e
se desenvolveram nessa era, foi afetada por conta da inconstancia digital. O mundo
das imagens, proporcionado e impulsionado pelas tecnologias, tornou-se “[...] um dos
espacos mais importantes de sociabilidade e comunicagdo do seéculo XIX”
(BEIGUELMAN, 2021, p. 31), ganhando ainda mais forca no decorrer dos dois
séculos seguintes. Dessa forma, os adolescentes, 0s jovens e os adultos utilizam das
plataformas digitais cotidianamente, onde o fluxo da imagem e da informacao
acontecem de forma frenética e ininterrupta.

No decorrer da pesquisa, as caracteristicas dos Zappiens serdo analisadas,
bem como o espago amplamente frequentado e dominado por eles, o mundo digital.
Se tragcara também uma trajetéria que perpassard desde as tecnologias até os
eventos mais marcantes durante o seu desenvolvimento, estabelecendo-se didlogos
com os reflexos encontrados no contexto da educagéo em arte. Assim, sera possivel
observar como as mudancas criadas e impostas a geragcdo Z intensificaram o
processo de reestruturagdo dos estudantes, das escolas e dos papéis assumidos

nesse contexto.

I.1 A geracdo Z e a tecnologia
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Para compreender melhor a geragéo Z e sua relagdo com a tecnologia, faz-se
necessario investigar o contexto no qual essas pessoas se desenvolveram. Assim, se
buscard compreender as diferencas mais notaveis que essa geracdo carrega no
ambito social, profissional, de aprendizagem, no cotidiano, entre outros, visto que
todas essas areas conversam entre si e foram muito afetadas pelas drasticas
mudancgas em um curto periodo, a primeira década dos anos 2000.

Considerando como parte da geracdo Z as pessoas nascidas entre 1995 e
2010, pode-se identificar alguns acontecimentos marcantes que intervieram no
desenvolvimento desses sujeitos. Comec¢ando com a globalizacdo. Apesar de ter tido
seu apice na influéncia do consumo e na produc¢éo de tecnologia, em torno dos anos
1985/1990, foi responsavel por algumas transformacdes na vida das primeiras
criancas Zappiens. Essa influéncia se torna ainda mais evidente quando considerado
o Brasil como referéncia territorial, uma vez que a padronizacdo generalizada,
principal caracteristica de tal evento, a qual estipulava um modelo em que todos eram
influenciados a se habituar, principalmente no mercado, nao foi algo que se propagou
pela populacao brasileira tdo rapidamente quanto no contexto dos Estados Unidos e
dos paises europeus.

A globalizagdo, por ser um fendbmeno de modelo econémico capitalista,
difundiu o consumo através da criagcdo de um padrao mundial e da disseminacao de
um pensamento homogéneo, como uma moda de aparelhos, veiculos e meios de
comunicacdo. Nesse momento, o consumo de tecnologia também foi impulsionado,
principalmente, através da aquisicdo de televisores, celulares, computadores e
dispositivos para utilizacdo da internet, modificando, de forma quase repentina, a
relacdo com a comunicacédo, o acesso a informacao e a sociabilizagéo.

A partir do momento que tal pensamento se disseminou também no Brasil,
iniciou-se um processo de modificagédo da rotina de trabalho e do habito de consumo
da populacdo em geral. Mas como isso influenciou no desenvolvimento dos
Zappiens? Essa sociedade, que consome em excesso precisou alterar o seu ritmo de
trabalho para sustentar o novo estilo de vida, mantendo-se menos presente dentro do
lar e dedicando menos tempo a um lazer de qualidade (ACASO, 2009). Os habitos
recém adquiridos interferiram na formacao das primeiras criangas da geracao Z, que,
ao acompanhar o ritmo familiar, passaram a direcionar boa parte de seu tempo as
tecnologias. Essas mudancas também intervieram no desenvolvimento do habito de

consumo das criancas, que além de surgir de forma precoce, despontaram e
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ampliaram nelas o interesse em propagandas de brinquedos e produtos atualizados
e tecnoldgicos. Dessa forma, a necessidade de consumir deixou de ser um hbito
adulto/jovem e passou a influenciar mais fortemente as criancas.

Devido, principalmente, a mudanca no ritmo de compra, Maria Acaso (2009)
caracteriza-a como uma geragado do hiperconsumo, assim como também relata que
esse habito e pensamento capitalista se potencializou por intermédio da aquisicéo de
aparatos tecnologicos, tornando-se a sociedade “[...] do supermercado, da
publicidade, do carro e da televisdo”. A aquisicdo de tais equipamentos para as
criangas também ampliou o aumento do consumo, tendo em vista que, se na geracao
anterior comprava-se brinquedos para emular o contato com a tecnologia, como
celulares e laptops de plastico, na atual, ocorre a aquisicdo exacerbada dos aparelhos
em si para distrai-los desde a primeira infancia.

Os aparelhos tecnologicos, portanto, passaram a ser objeto de desejo das
criangas, muitas vezes oferecidos como presentes, mesmo que pesquisas indiquem
0s aspectos danosos ao desenvolvimento cognitivo da utilizacdo exacerbada de telas
e do excesso de informacdo. Nesse sentido, encontra-se a propria recomendacéo
prescrita pelo fabricante € de distanciamento e uso monitorado/controlado de telas
por criancas menores de 12 (doze) anos. No entanto, o que se presencia é a oferta
desses equipamentos de forma disseminada e, por vezes, irresponsavel, ao ponto de
um adolescente poder passar mais tempo diante das telas do que um idoso passara
em toda a sua vida.

Apesar da presenca dos aparatos tecnologicos e da nova rotina de trabalho
terem sido uma forte influéncia, ndo foram o0s Unicos responsaveis pelas
transformacdes na geragcédo Z. Outro fator determinante para o deslocamento das
criangas Zappiens das ruas, das brincadeiras e dos passeios foi o crescimento do
indice de violéncia e de sua visualizacdo através de jornais e noticiarios, que, agora,
se encontram por toda a parte, deixando os responsaveis em alerta e aumentando a
restricdo das criangas aos espagos internos. O agravamento da violéncia é resultado
do crescimento das desigualdades, acentuado também pelo sistema capitalista e
pelos impulsos consumistas, que implicaram, por consequéncia, que a grande parte
da infancia da maioria dos Zappiens acabasse ocorrendo diante das telas, assistindo
televisao, jogando videogame ou passando o tempo na frente de um computador.

As telas passaram a ser o novo espaco de distracdo e lazer e, mais do que

isso, em conjunto com a Web, se tornaram local de interacdo social. Os aparatos
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tecnoldgicos forneceram uma socializacdo remota, a qual redefiniu a dimensédo
espacial que costumava existir. A partir disso, ndo mais se fez necessario morar na
mesma cidade ou pais para desenvolver um vinculo social, 0 que motivou, pouco a
pouco, o real a se dissipar e se aproximar do virtual, modificando, assim, a estrutura
de convivio que existia até entao.

Nesse sentido, Wim Veen e Ben Vrakking (2006) expdem como as atitudes
dessa geracéao foram criticadas pelas anteriores. Constatam que a nova relagcdo com
o virtual e o distanciamento das atividades consideradas “reais” ndo foram bem
aceitos pelos pais e professores das criancas Zappiens, pois, segundo os autores, tal
migracgdo trazia maleficios para o desenvolvimento fisico e um empobrecimento do
convivio social. No entanto, as constatacdes de Veen e Vrakking precisam ser
observadas sob um olhar atualizado, pois evidenciam uma relacdo com as
tecnologias bem diferente das que estdo em vigor atualmente.

Nos dias atuais, pode-se observar que o0 uso da tecnologia e da virtualidade se
amplificou, tanto por se desenvolver continuamente com novos aparatos, redes e
plataformas como também por ser utilizado por pessoas de diferentes idades,
inclusive das geragdes anteriores. De certa forma, a sociedade ocidental com poder
aquisitivo de consumo e acesso a tais bens passou a englobar a tecnologia e as redes
sociais ainda mais ao seu cotidiano, passando tanto tempo nelas, que as telas se
tornaram mais do que uma mera distracdo. O que se presencia agora € uma relacao
de quase dependéncia com a tecnologia para a realiza¢cao de atividades em diferentes
areas de suas vidas.

Os Zappiens surgiram em um momento de muitas transformacdes, que apesar
de terem sido recebidas com repulsa, foram incorporadas a rotina com certa rapidez,
resultando em uma adaptacéo passiva, quase que involuntaria. Diante de tal cenario,
uma situacao que obtém destaque na visdo de mundo da geracdo Z € a capacidade
da tecnologia colocar tudo de sua vida em um mesmo grau de importancia, ja que
todos podem estar atrelados a mesma plataforma e/ou aparelho. Um exemplo disso
sdo as redes sociais de comunicagdo, como o WhatsApp, em que no mesmo
aplicativo, as vezes até concomitantemente, uma pessoa se comunica com um
familiar, resolve algo do trabalho de escola e troca risadas com um amigo. Assim, n&o
mais se direciona a atencdo a uma acao por vez, podendo até surgir a dificuldade de
se manter focado em acdes e atividades que exigem atencéo exclusiva, como a

maioria das tarefas que ocorrem dentro das salas de aula.
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Pensando nas consequéncia que o desenvolvimento tecnol6gico provocou,
Acaso (2009) também dialoga sobre as implicacbes que as transformacgfes da era
digital trouxeram para a vida das pessoas, exemplificando como o celular se tornou
um mecanismo que acelera o processo da cultura visual dentro do ambito de
producdo e compartilhamento das imagens, visto que ele pode produzir todo tipo de
midia e compartilhid-las em tempo real. Dentro dessa perspectiva, todas as
experiéncias se tornam plausiveis de se tornar uma postagem, consolidando-se uma
“cultura de compartilhamento" (BEIGUELMAN, 2021). Giselle Beiguelman (2021)
ainda constata que estarmos vivendo n&o s6 em uma cultura de compartilhamento,
como também em uma “cultura de vigilancia”.

A cultura de vigilancia trabalhada por Beiguelman se debruca sobre os
mecanismos que a pratica de compartilhamento digital oferece para que haja um
controle constante, indicando, a titulo exemplificativo, as imagens digitais, que
carregam mais informacdo que apenas o visual, nelas podendo se encontrar
identificacBes sobre localizac&o, data e hora da captacdo ou propagacao da imagem.
Tais informacgdes, disponibilizadas pelos proprios individuos em féruns, redes e
aparelhos, podem ser utlizadas no recolhimento de dados e para prever
comportamentos, disponibilizando as corporacdes ligadas a tecnologia chaves para a
manipulacéo e a alimentacéo de algoritmos.

Apesar da ideia de vigilancia de Beiguelman ser diversa da abordada na
presente pesquisa, pode-se criar um paralelo. Observando o comportamento de
‘vigilancia” existente nas midias sociais também de um para com os outros, € possivel
perceber que os usuarios se tornam dependentes de aprovacao, seja no niumero de
curtidas, de visualizagBes ou de seguidores. Tal fendmeno passa a ser muito influente
na vida dos jovens que cresceram e crescem em contato com 0 meio social, que se
estabelece de forma téo diferente e depende de critérios ndo plausiveis de interacao
do mundo fisico.

Refletindo sobre o funcionamento da esfera social dos adolescentes que sao
participantes assiduos dos espacos virtuais, Any Karoliny Wutke Souza (2019) verifica
gue os jovens, de fato, sdo afetados pelas caracteristicas dessa nova era,
principalmente aqueles que estdo no processo de formagédo de sua identidade e,
consequentemente, impondo limites perante a sociedade em relacéo ao que desejam,
consomem e produzem. Tais caracteristicas afetam tanto acdes simples, por exemplo

a capacidade de socializacédo que se modifica com o deslocar das interagdes “fisicas”
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para o ambito virtual, quanto na implementacdo de um pensamento multitasking?, o

gual os coloca em um ritmo acelerado e quantitativo de realizacao de atividades.
Sendo assim, essa crise de valores coloca o jovem em uma condicao de
instabilidade ainda maior, pois € caracterizada pela formacédo de
identidade, “[...] o jovem vai se (re)constituindo e se reconhecendo nos

limites postos pelo tempo e pelo espago em que esta inserido”.
(DAYRELL, 1999, p. 19, apud WUTKE, 2019, p. 20, grifos da autora)

Se as criancas e 0s adolescentes incorporam em seu comportamento
caracteristicas do contexto ao qual estdo inseridos, é esperado que 0s Zappiens se
assemelhem a todas essas transformacdes que os rodeiam. As redes sociais tornam-
se um espaco que lhes acomoda, o que, de certa forma, faz com que esses jovens
considerem em sua formacédo como sujeitos e de suas personalidades o lugar que
preencham dentro dos espacos virtuais, ainda que nem sempre se enquadrem dentro
dos grupos sociais existentes neles.

Um individuo que se forma em meio a timelines que atualizam a cada minuto,
a videos informativos compilados em 30 (trinta) segundos e a noticias como som de
despertador, podera implementar uma nova concepcéao de valorizacdo do tempo na
sua vida, o que também modificar4 a sua capacidade de concentracao. Souza (2019,
p. 18) disserta sobre como a “[...] ampliagdo desse processo produtivo, contudo,
acaba resultando em uma producao desenfreada de informagao”, implicando,
diretamente, em como consomem a informacdo e o saber que recebem, o que sera
mais bem desenvolvido no proximo subcapitulo.

A geracao Z é muito afetada por todas essas mudancas na concepc¢do de
tempo e no excesso de informacgéo que a rodeia, provocando a falsa ilusdo de que
possuem mais tempo ao seu dispor em decorréncia de terem tido facilitado o seu
acesso a muitos servicos e tarefas, que podem ser encontrados a apenas um toque
de distancia. No entanto, o que acontece, na realidade, é uma sobrecarga distribuida
24/7 (vinte e quatro horas por dia, sete dias por semana), a qual pode influenciar no
desenvolvimento de varios comportamentos prejudiciais, como o habito multitasking,
citado anteriormente, que pode até resultar na potencializacédo do uso do tempo, mas
pode também acabar ocasionando tarefas pouco aprofundadas e conteudos mal

assimilados.

2 Conceito de que uma pessoa pode dividir sua atencdo em mais de uma tarefa ou atividade
simultaneamente, como ler enquanto ouve musica.
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A geracao Zappiens presenciou, atravées desse conjunto de mudancas, o inicio
da convergéncia do virtual com o real, segundo certificado por Beiguelman (2021). A
professora expde como, pouco a pouco, as tecnologias se esforcam para alcancar ou
superar a experiéncia que obtemos no mundo fisico, por meio de aparelhos, jogos,
aplicativos e outros sistemas de realidade aumentada, que fornecem algo mais, o
conforto de ndo se deslocar. Dessa forma, instala-se uma nova concepcao do que
pode ser o "real", possibilitando executar inUmeras atividades no meio web, em que,
antes, a presenca fisica era imprescindivel.

O avanco da realidade para o virtual ocorreu, e ainda ocorre, ndo sO através
do desenvolvimento da producdo dessas maquinas que simulam a realidade, como
também do "processo de exibicdo” (ACASO, 2009, p. 31), que acontece através da
adaptacao as redes sociais e da facilitacdo da producéo de midia. Os féruns de fotos
e videos e 0 acesso frequente as cameras proporcionam a possibilidade de eternizar
memodarias, mas, por outro lado, inauguram uma necessidade constante de capturar
tudo pelas lentes, diante da sensacdo de que se a experiéncia nao foi exibida e
compartilhada, néo foi vivida (ACASO, 2009).

A pesquisa de Veen e Vrakking se centrou no comportamento da geracao Z,
registrado até 2006. Nela se identificou uma geracao que passa muito tempo diante
das telas e que ndo dedica atencéo suficiente para refletir sobre a cultura visual que
consome, desenvolvendo comportamentos e pensamentos superficiais. Os Zappiens
também sdo descritos como uma geracdo de comportamento instantdneo e
colaborativo, com respostas imediatas e afinidade com o mundo digital. Todavia,
como previamente mencionado, os dados dessa pesquisa precisam ser ampliados,
tendo em vista as transformacbes observadas, como a participagcdo de outras
geracdes no mundo virtual e todas as mudancas cibernéticas sucedidas desde a data
do aludido estudo.

Quando considerados também os ultimos Zappiens nascidos, inclui-se aqueles
gue presenciaram a adaptagédo ao ensino remoto durante a pandemia da Covid-19.
Em vista disso, nota-se uma relacédo diferente com a tecnologia, acentuada pelas
adaptacoes feitas a partir das restricobes de convivéncia e socializacdo, em
decorréncia da necessidade de isolamento em prol da contencgdo do virus. Durante o
periodo, ainda vigente no momento da corrente escrita, 0 contato com as telas se
intensificou e passou a carregar um aspecto obrigatério e, conscientemente,

cansativo. Ainda que o celular, o computador e a internet ja fossem uma opcéo para
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realizar algumas tarefas escolares, no momento atual, todos esses veiculos passaram
a ser, realmente fundamentais, pois uma mesma tela passou a condensar momentos
de estudos, lazer e interac&o social, 0 que antes era intercalado entre o contato com
o mundo fisico e virtual.

Identifica-se, portanto, uma geragao, que se constitui por pessoas de no
minimo 11 (onze) anos, que mantém uma relacdo estreita com a tecnologia e ja
presenciou muitos processos de adaptacao, os quais, atualmente, fazem parte de sua
bagagem e transparecem em seus modos de aprendizagem levados para dentro do
espaco escolar — fisico ou virtual. Tais adolescentes, que se encontram no Ensino
Fundamental, por vezes, se mantém mais presentes nas plataformas virtuais que no
ambito familiar; bem como estdo sempre em contato, ainda que involuntario, com uma
avalanche de informacdes, que sequer oferecem tempo de serem assimiladas
(MARTINS, 2010).

Diante dessa situacdo, muitas caracteristicas se afloraram nos Zappiens e
oportunizaram mudancas que os qualificam como mais ativos, colaborativos e com
afinidade com os meios tecnoldgicos e seus espacos virtuais, colocando-os em um
novo lugar dentro do espaco escolar, seja por aspectos positivos, como 0s
supramencionados, ou por questdes prejudiciais, que reverberam nas relacdes
sociais, cognitivas e intelectuais desenvolvidas na sala de aula. Tais questfes
estendem-se para varios ambitos, apresentando-se como uma discusséao valida a fim
de se pensar em possibilidades no ensino e na revisdo das metodologias, que podem
acabar ndo se enquadrando mais com os alunos presentes na escola, conforme seréo

ainda discutidas nos préximos topicos.

I.2 A velocidade da informacio e seu reflexo nos processos educativos

Tendo em vista que a geracao Z esta inserida nesse periodo de avangos e
relacéo estreita com a tecnologia, e que tiveram um processo de formacéo habituado
as facilidades e diversidades provocadas pelo mundo digital, é evidente que as
transformacdes ndo se restringiram apenas ao comportamento diante das telas, tendo
reverberado também em suas ac¢des no ambito social, familiar, escolar, comunitario e

cognitivo. Sabendo de tal condicdo, € possivel identificar alguns aspectos que

23



interferiram e interferem no desenvolvimento da visdo de mundo que os Zappiens
carregam, a exemplo da transicionalidade acelerada da informag¢ao e do mundo das
imagens a que sao cotidianamente submetidos.

A velocidade da informacdo reconfigurou inUmeros setores da rotina das
pessoas, quer na area da comunicacdo, da concepc¢do de tempo ou do consumo da
imagem. Os impactos ocasionados em decorréncia disso aconteceram de forma
progressiva, acompanhando o seu dissipar entre 0os meios de propagacéo da midia e
da cultura visual, que, dessa forma, também normalizaram o bombardeamento
guantitativo da informacéo (textual, visual e audiovisual) na vida dos individuos. De
tal modo, os olhos e a mente se condicionaram a aludida pratica de consumo de
informacéo, desenvolvendo uma capacidade de percepcédo e captacdo de dados
muito mais agil e dinamica, embora, em contrapartida, tenha agravado a dificuldade
desses jovens de se distanciar do habito de consumo.

A ampliagéo das plataformas e interfaces de disponibilizacdo da informacéo
desencadeou o0 avango de sua producdo e propagacdo, 0 que, consequentemente,
repercutiu na facilidade para acessa-las. Tal transformacéo teve bastante impacto na
acessibilidade do conhecimento, a qual ndo apenas passou a estar a um toque de
distancia, como também disponivel de diferentes maneiras. O crescimento das
plataformas e interfaces acabou possibilitando o desenvolvimento de variadas
ferramentas de busca e pesquisa, permitindo que um mesmo tipo de conteddo possa
ser encontrado em diferentes formatos — audio, texto, video, gravacdes antigas,
reviews etc.

Dentre as questdes atreladas a difusdo exacerbada da informacéo, destacam-
se os critérios para a sua elaboracao, os quais, muitas vezes, optam por priorizar uma
produgéo quantitativa e rapida, podendo as vezes desconsiderar a qualidade e até
mesmo a veracidade do que € apresentado. Por essa razéo, apesar da informacao
estar sempre a disposi¢cado nos meios tecnologicos, mantém-se dificil selecionar o que
de fato é veridico ou suficientemente embasado para utilizar como ferramenta de
aprendizagem. Simultaneamente a possibilidade de maior acesso a informagéao,
criaram-se critérios para 0 consumo e 0 uso desse conteudo, que demandam a
formacao da capacidade critica e reflexiva no momento de selecdo e de analise dos
resultados encontrados nas midias digitais.

Os adolescentes da geracéo Z, cotidianamente, sdo expostos a uma avalanche

de conteudos variados provenientes dos artefatos digitais e da conexdo, que
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desnorteiam e fragmentam “[...] sem que tenham tempo para refletir, analisar ou fazer
algum tipo de critica sobre elas”. Evidencia-se aqui um estado de “hipervisualizagéo
do cotidiano”, que se instalou na infancia, na adolescéncia e na vida adulta. Esse
contato com a excessiva quantidade de informacéo reflete no comportamento dos
Zappiens, podendo ocasionar passividade, agressividade, dependéncia, euforia,
obsesséao e compulsdo (MARTINS, 2010, p. 21).

Apesar de tais reflexos, a velocidade da informacéo também pode reverberar
positivamente no desenvolvimento cognitivo da geracdo Z, a exemplo da agilidade
para lidar com a simultaneidade proveniente das plataformas digitais e na capacidade
de leitura dinamica, utilizada como um filtro diante de tantos titulos e imagens
apresentadas. Com esse contato, 0s Zappiens passam por um processo quase de
adaptacao natural, obtendo facilidade para distinguir fontes e até mesmo algumas
habilidades quanto a memaria. No entanto, a intensidade com a qual esse processo
impacta o desenvolvimento da sua visdo de mundo pode néo ser tdo positiva para a
formacéao de juizo individual e coletivo. Portanto, € importante o estimulo e a atencéo
dos arte/educadores quanto a reflexdo critica da informacdo que se consome e da
formacao em torno desse objetivo.

Devido a forma veloz como se absorve o conteudo visual, textual, sonoro e
audiovisual disponibilizados nos atuais aparatos de midia, as pessoas podem
intuitivamente se limitar a manter um “nivel ingénuo ou principiante de compreensao”
sobre o que veem (FRANZ, 2008). Esse aspecto pode influenciar negativamente a
vida pessoal e escolar, gerando concepcdes e discursos do senso comum, sem muito
embasamento ou critica sobre o que se fala.

N&o apenas a geracdo Z, como a sociedade que a rodeia, se situa nesse meio
muito influenciada pelo choque diario com a cultura visual presente nas redes sociais,
na publicidade, nos portais de noticias e no meio artistico. Estar sempre absorvendo
um alto fluxo de informacdes, sobretudo de forma passiva, pode interferir nos critérios
de julgamento dos individuos, principalmente na adolescéncia, momento em que séo
ainda mais sugestionados por esse tipo de mecanismo, tanto pela afinidade com as
plataformas quanto por estarem em uma fase de experimentagdo e formacao de
identidade.

A condicdo da falta de senso critico pode desencadear na formacdo de um
publico facilmente influenciavel e manipulavel. Também impulsiona a propagacao de

discursos de 6dio e de exclusédo. O que pode ser observado em situacdes envolvendo
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pessoas influentes, seja nas redes sociais ou fora delas, € que ainda que seus
discursos carreguem um carater negativo, conseguem ser bem articulados e ganhar
a simpatia do publico, que, por sua vez, apoia cegamente e compartilha desse
discurso/imagem. Evidencia-se, assim, como “...] na sociedade em que vivemos,
imagens hegemonicas ndo apenas influenciam poderosamente, mas, muitas vezes,
determinam o que vemos e até mesmo como vemos” (MARTINS, 2010, p. 25).

A partir dos niveis de compreensdo trabalhados por Teresinha Franz, é
possivel estabelecer um didlogo com o processo de compreensao que ocorre durante
0 contato com a cultura visual. Franz dividiu os niveis de compreensdo em quatro
estagios, sendo eles: ingénuo, principiante, aprendiz e especialista. O leitor de
imagens do nivel ingénuo se mantém em ideias mais intuitivas, descartando a
necessidade de conhecimentos mais especificos, e desenvolve a leitura de forma
acritica. O principiante, por sua vez, mescla o intuitivo com fragmentos disciplinares,
na tentativa de estabelecer relacdes, e se apoia demasiadamente nas fontes de
informacdes. Ja o leitor que se encontra no estagio de aprendiz estabelece uma rede
de ideias prévias e comeca a compreender o que esta implicito de forma autocritica,
contudo ainda sem expressar uma posicao individual. Por fim, o especialista tem
grande dominio sobre o contexto, foge do senso comum, compreende para além do
disciplinar e conversa entre multiplas interpretacdes, emitindo juizos préprios, com
demonstracdo da consciéncia critica, sensibilidade, autonomia e estilo pessoal
(FRANZ, 2008).

Entendendo as condic6es de uma compreensao critica efetiva, demarca-se o
papel do professor na formacdo dos estudantes que se encontram no fluxo de
informacado discutido até entdo. Nesse momento, sua contribuicdo se estabelece
desde a selecdo dos temas abordados na sala de aula a mediacdo de discussoes e
contetdos propostos, 0s quais visam possibilitar uma mudancga positiva em sua
capacidade reflexiva. A mediacdo, assim, ocorre num viés impulsionador, com o
propdsito de estimular a acao critica, a fim de que os estudantes possam formar sua
capacidade autbnoma de ler imagens, e, sucessivamente, mudarem seu “nivel de
compreensao’.

Em meio a tanto material de consumo, encontra-se o objeto de arte, o qual
transita por todos esses espacos e formatos, podendo se aproximar dos Zappiens
com facilidade, embora possa passar despercebido. Os meios digitais colaboram para

0 acesso e a ampliacdo do repertorio artistico, pois a velocidade e a facilidade
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contribuem para um consumo desenfreado de multiplos arquivos e oportunizam um
espaco de compartilhamento e consumo de obras, em uma rede aberta de livre
acesso.

A arte contemporéanea incorpora, assim como critica, varios aspectos da
atualidade. Dessa forma, as praticas artisticas vém se transformando, migrando dos
circuitos aos quais a arte era direcionada, passando a se democratizar por intermédio
da propagacao na midia, na rua e nas redes sociais, e se fazendo mais presente no
raio de busca dos Zappiens. Mesmo gque o gosto pessoal desses individuos destoe
dos conteudos artisticos, tal contato pode acontecer de forma aleatéria em um trajeto
ou através dos algoritmos presentes nos foruns que utilizam.

Ainda que objetos de arte e da cultura visual alcancem os adolescentes, cabe
refletir sobre a relacdo afetiva estabelecida: como tal encontro se desdobra? Nesse
momento, interessam as possibilidades que essas interagdes podem oferecer quando
trazidas para dentro da sala de aula. Acerca do tema, Franz (2008, p. 6) evidencia a
“[...] importancia em iniciar os estudantes com obras de artes do seu préprio entorno
cultural para depois leva-los a compreender obras de culturas distantes”, podendo
ndo so6 abordar andlise de obras de arte, como também de produtos da cultura visual
gue os rodeiam e possuem potencial formador.

A problematica em torno da falta de acado critica perante o consumo da
informacdo ja ndo era completamente difundida antes mesmo da revolucao
tecnoldgica que vivenciamos. Contudo, pode-se dizer que o processo de formacédo
era diferente, visto que os meios de busca restritos faziam com que fosse mais facil
encontrar um material, institucionalmente, aceito em locais como bibliotecas das
escolas e universidades ou da prépria cidade, se diferenciando apenas a datagéo e o
posicionamento politico e ético do conteudo.

No mundo digital, todavia, por intermédio da ampliacdo das fontes, as chances
de se perder em meio ao conteltdo sdo potencializadas. Torna-se mais dificil se
orientar em meio a tanta informag&o, que, além de se atualizar instantaneamente,
multiplica-se em um piscar de olhos.

Em todo lugar temos informacgdes que devem ser processadas, sejam elas
textuais, visuais e/ou sonoras; contudo, pelo excesso de informacdes, nao
criamos uma conex&o com aquele dado, ndo passamos por uma experiéncia

e nem damos sentido por termos aquela informagéo conosco. (SOUZA,
2019, p. 17)
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O impacto desse acontecimento atinge intensamente os Zappiens, uma vez
gue a avalanche de informacdes os atravessa desde muito cedo, pois estd na génese
do comportamento da internet. A relacdo dessa geracdo com a experiéncia mudou e
tudo se torna datado com maior facilidade, além de n&o lhes ser permitido assimilar o
que foi passado. Esse habito de consumo remodela o comportamento e cria uma
necessidade de atualizacdo continua para se manter bem-informado e entretido, no
entanto, cabe questionar: o que de fato € usufruido durante esse processo?

O sujeito da informacdo sabe muitas coisas, passa seu tempo buscando
informacao, 0 que mais o preocupa € nao ter bastante informacao; cada vez
sabe mais, cada vez esta melhor informado, porém, com essa obsesséao pela
informacao e pelo saber (mas saber ndo no sentido de “sabedoria”, mas no

sentido de “estar informado”), o que consegue é que nada lhe acontega.
(LARROSA, 2002, p. 22)

Enquanto a realidade dos adolescentes Ihes apresenta diversas possibilidades
e esta em constante atualizacéo, a escola se mantém distanciada da experiéncia que
0s jovens estdo habituados. O ensino, em sua maioria, prossegue desenvolvendo a
mesma férmula e grade de conteudo, refletindo até em sua estrutura fisica e modo de
organizacdo. Porém, diferentemente do mundo digital, o espaco da escola tem um
maior potencial para praticar e estabelecer a relagdo com a informacao discutida por
Larrosa, em que se abre espaco para a experiéncia acontecer.

A escola ndo se mantém fadada a se remodelar a partir dos exatos parametros
estabelecidos pelas experiéncias proporcionadas fora dela, pois se torna evidente que
essa também tem falhas e poderia até potencializar algumas das problemaéticas ja
discutidas, ndo havendo tanto desenvolvimento no processo de aprendizagem. No
entanto, faz-se necessario estabelecer didlogos com tais mudangas para que se
desenvolva uma pratica de ensino mais atrativa e compativel com a realidade atual e
as possibilidades de futuro apresentadas ao Zappiens.

O fato de a tecnologia possibilitar um vasto acesso a diferentes niveis de
informagdo influencia positivamente em ag¢bes como pesquisas, estudos,
entretenimento ou se manter informado sobre as noticias. As possibilidades de busca
também se ampliam, podendo até modificar o olhar sobre como os momentos de
estudos e lazer acontecem, sem que exista, necessariamente, a separacado de ambos
por um horario estipulado. Essa nova relagdo com as interfaces e os espacos podem

favorecer a desconstrucdo sobre a forma como a educacéo ocorre, potencializando o
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uso das possibilidades no momento de aprendizagem, 0 que, consequentemente,
reflete no consumo da informacao e no seu uso durante o percurso de aprendizagem.

E evidente que a maneira como a informac&o se apresenta, propiciando um
contato com tudo de forma variada, estabelece um risco a capacidade de
concentragdo, mas, em contraponto, instaura-se uma nova relagdo com a assimilagéo
dindmica dos conteudos, assim como se modifica o fluxo da aprendizagem. O
professor costumava ser o meio central de acesso as matérias, instituindo uma
relacdo passiva do estudante com o conhecimento. Através da disponibilizacdo dos
conteudos e do acesso facilitado a muitas fontes, o professor assume um papel de
mediador e o0 estudante adquire protagonismo em relagcdo ao seu processo de
aprendizagem, desenvolvendo em uma postura mais ativa e autdnoma. O ensino
organizado de forma menos linear e o professor se tornando o mediador das
discussdes resulta em um processo de educagdo mais critico e menos passivo.

Considerando que os Zappiens lidam com o intercalar de agdes simultaneas
desde muito cedo, tal comportamento se incorporou a sua vivéncia cotidiana,
podendo, assim, trabalhar melhor de forma menos linear e formando ideias em rede
(ROSSI, 2015). O conjunto de caracteristicas presentes nesses adolescentes, ainda
gue distintas das esperadas em um ensino tradicional, se destaca positivamente no
desenvolvimento de metodologias, como a pedagogia de projetos.

Toda a exposicdo provocada pelo avanco da velocidade da informacéo
modificou a maneira como 0s Zappiens se relacionam com os objetos tecnoldgicos e
com o mundo ao seu redor. Esse fator também contribuiu para a construcdo de
caracteristicas comportamentais comuns a essa geracao, sendo algumas destacadas
por Veen e Vrakking (2006), como o fato de serem mais colaborativos, ativos, com
respostas mais imediatas e afinidade com a tecnologia, ainda que nao se mantenha
um uso frequente ou profissional das ferramentas e dos aparelhos.

A educacéo tradicional, comumente, vem sendo considerada como uma agao
gue se desenvolve totalmente condicionada, em que se depende de um local, horério
e maneira especifica e apropriada para acontecer. Quando o estudante se desloca
desse conjunto de fatores, intensifica-se a dificuldade de se concentrar na atividade
escolar e desenvolver uma aprendizagem efetiva. Se a educacéo fosse vista de uma
forma diferente, em que o ensino pudesse acontecer e se difundir por diferentes
espacos e interfaces, poderia ampliar seu espaco, assim como o horario e o tempo

estipulados como escolar.
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Assim, apesar da exposicdo exagerada a informagdo ter influenciado no
desenvolvimento da geracdo Z e estimulado diversos habitos nocivos, também se
fomentou reflexos pertinentes, que os ajudam, desde cedo, a lidar com um mundo
gue utiliza das tecnologias e seus avancos para realizar até as acdes mais simples.
Isso se deve, principalmente, ao fato de os Zappiens terem sido introduzidos a esses
aparatos desde muito jovens, tornando-se uma agao quase que intuitiva. Sendo essa
ideia também explorada por Veen e Vrakking (2006, p. 36) quando comentam da
facilidade de aprendizagem, ainda que sozinhos, através da brincadeira. “Para o
Homo Zappiens, a aprendizagem comega com uma brincadeira e se trata de uma
brincadeira exploratéria por meio dos jogos de computador” (2006, p. 36), bem como,
devido ao contexto ao qual foi inserido, “[...] aprende muito rapidamente a descobrir 0
que fazer” (2006, p. 38).

As observac0es feitas pelos pesquisadores evidenciam, igualmente, a relacéo
gue a geracao Z desenvolveu com 0s jogos e a sua facilidade para aprender o ritmo
e as técnicas que envolvem a ludicidade como elemento. Tal afinidade impulsiona os
Zappiens a se interessarem por metodologias que se assemelham a dos jogos e que
envolvem uma acao que responda a desafios, desencadeada pelas escolhas tomadas
no processo e relacionadas a exploracao.

A maneira como essa geracao lida com situagdes comuns também se altera,
devido ao modo como sua funcionalidade atua. Como a informac&o que a rodeia se
tornou mais veloz, se organizando e disseminando em rede, seu raciocinio, idem.
Sendo assim destacado por Veen e Vrakking (2006, p. 31-32):

A diferenca entre o Homo zappiens e vocé é que vocé funciona
linearmente, lendo primeiro as instru¢des - usando papel - e depois comeca
a jogar, descobrindo as coisas por conta prépria quando ha problemas. O
homo zappiens nédo usa a linearidade, ele primeiro comeca a jogar e,

depois, caso encontre problemas liga para um amigo, busca informacéo na
internet ou enviar uma mensagem para um forum. (grifos da autora)

Esse elemento oferece um protagonismo nas acdes do Zappiens para
solucionar problemas e desenvolver a producdo de esquemas de jogos e de
conhecimentos nado curriculares. Sendo, assim, muito comum 0 surgimento de
comunidades em plataformas como o Discord — aplicativo de mensagens
instantaneas e distribuicdo digital —, para o desenvolvimento de jogos role-playing
game (RPG), em que os jogadores representam um personagem dentro de uma

narrativa engajada e costurada por um mestre. Os jogos citados fazem uso de
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assuntos tanto histéricos quanto ficticios, além de exigir do jogador muita
responsabilidade e conhecimento sobre o tema em questéo, tal qual do mestre, que
também precisa estar informado de todas as pautas da narrativa e da vida dos
personagens.

Dessa forma, a maior difusdo da informacao textual e imagética modificou a
estrutura de recebimento e producgéo da informagéao, reconfigurando, nesse processo,
0s papéis de quem produz, quem consome e quem media o conhecimento. Os
Zappiens, portanto, se encontram como “consumidores e produtores”™ dentro dos

meios e plataformas.

1.3 Zappiens como produtores e consumidores da cultura visual

Para além do consumo intenso da cultura visual, a geracdo Z também colabora
de forma assidua na producdo e manutencao do fluxo de informacfes, as quais sdo
disseminadas por varias plataformas, como as redes sociais Whatsapp, Instagram,
Twitter e Facebook, em que séo disponibilizadas ferramentas basicas de edicéo e
compartilhamento de midia visual e audiovisual; o Youtube, que se identifica mais
como uma rede de compartilhamento e interacdo por comentario; e o Tiktok, o qual
se mantém nos limites entre o social e o compartilhamento. Desenvolve-se, assim, a
criacdo de conteudo, tanto no intuito de criar um diario cotidiano quanto com a
intencdo de alcancar um publico.

A producao e o consumo acontecem quase que simultaneamente, de tal modo
gue o mesmo publico que opina sobre o contetdo, também produz, as vezes, apenas
editando o original e 0 adequando ao seu gosto. Considerando-se que as plataformas
citadas tém muita influéncia na cultura visual atual, as preferéncias dessa geracao
acabam ampliando o seu alcance, interferindo nos espacos além desse circuito, a
exemplo da producdo musical, cinematografica e de propaganda e publicidade.

Os contetudos que recebem mais destaque dentre tais producdes acabam
carregando algumas caracteristicas comuns, dentre elas, a simplificacdo dos

assuntos, muitas vezes oferecidos em formato de tépicos e dicas, como “10 passos

3 Fator elaborado por Tim O’Reilly (2005), apresentado por Ananda Carvalho (2014, p. 137).
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para produzir um retrato realista”; a preferéncia por produgdes curtas e rapidas, em
gue toda a ideia é desenvolvida em poucos minutos, nos moldes dos videos curtos
presentes nos Reels do Instagram e no “Para vocé” do TikTok; e arquivos que abusam
do uso das ferramentas de edicdo, como contraste e saturacéo, e do uso de musicas
gue dialoguem com a ideia central do video.

A producdo ndo se restringe a conteudos de lazer e comédia, é possivel
encontrar nessas plataformas topicos profissionais, materiais de ensino, divulgacao
etc. Assim, parametros instantaneos e sintetizados também séo encontrados fora dos
referidos espacos. Um exemplo nesse momento de pandemia € o compartilhamento
de noticias sobre vacinacao e restricdes em sites publicos, no formato de videos com
musicas que estdo viralizando, ou ainda fazendo o uso de imagens de memes e de
frases icOnicas. Tal estratégia ndo apenas gera mais interacdo com o publico (e por
sua vez mais compartilhamento), como também alcanca um consumidor mais jovem.

O habito de consumir, majoritariamente, uma cultura visual acelerada e levada
ao seu limite de edicdo também modifica o0 olhar e as sensacfes sinestésicas
fornecidas pelas experiéncias, dentro e fora das plataformas. Atualmente, € facil
encontrar a versdo editada de uma musica fazendo mais sucesso que a original, ainda
gue, muitas vezes, a cancédo s6 esteja com a velocidade alterada ou com um recorte
muito reduzido do seu tempo de duracdo. Assim também sendo recorrente ao meio
artistico, em que obras de destaque da histéria da arte passam, primeiramente, a ser
reconhecidas como memes ou efeitos do Instagram e, segundamente, como uma
obra de arte em si.

Em detrimento dessa estética que se estabelece, o interesse das novas
geracbes caminha para o0 esgotamento, seja na procura de espagos
espetacularizados, seja na busca por experiéncias nostalgicas. Dessa forma, os
espacos artisticos formais e as producbes cinematograficas passam a ser
influenciadas por tais demandas. Nesse sentido, encontram-se em evidéncia
producles artisticas, que, muitas vezes aderem a estética da espetacularizacéo,
oferecendo mecanismos de interatividade e participacao entre obra e publico, além
de filmes com cenas de acdo constantes, muito efeito visual, varios climaces e
reviravoltas, o que acaba parecendo mais interessantes aos olhos dos visitantes e
publico em geral.

Observando a visualidade dos adolescentes, € importante pensar como ela

abordada fora do seu circuito social e, principalmente, como adentra 0os espacos
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escolares. Todavia, comumente, 0 Unico momento que se abre para esses assuntos
€ o intervalo ou dentro de um projeto/trabalho escolar, momento em que o0s
estudantes tém mais liberdade para inserir suas ideias exteriores ao contexto da sala
de aula. Tais caracteristicas acabam sendo refletidas em sua producao escrita e na
critica realizada apenas de forma indireta.

Tendo em mente a abordagem da visualidade na aprendizagem, a arte
contemporanea possibilita, em metodologia e tematicas, inserir essa ideia em meio
ao planejamento pedagogico e no desenvolvimento de projetos, visto que parte das
producdes artisticas contemporaneas, sua materialidade, critica, difusdo, entre outras
caracteristicas, mantém relacdo com o cotidiano e 0 momento em que esta inserida.
Desse modo, a cultura visual dos adolescentes pode enriquecer 0 ensino no espaco
escolar, assim como estabelecer inimeros dialogos entre o que permeia o seu dia a
dia e o0 que é proposto dentro das producdes artisticas contemporaneas.

A nova geracdo melhor se adapta aos dialogos que fogem da condicdo
tradicional e conteudista de transmissdo do conhecimento, em que o professor é
detentor do saber e, linearmente, ensina o aluno, que é tratado como uma folha em
branco. Nos espacos ndo escolares, os estudantes j4 se destoam de tal paradigma,
adquirindo autonomia na criacdo e fruicdo de conteudos, o que, consequentemente,
interfere na articulacdo de ideias e desenvolvimento de habilidades. Adentrando na
sala de aula, esse reflexo pode ser exercido de forma positiva, possibilitando a prética
de autonomia do estudante e o desenvolvimento da manutencdo da metodologia.

A partir da reestruturacdo das geracdes, desconstroem-se as formas lineares
de ensino, sendo revisto o lugar do professor e do aluno no processo de
aprendizagem. Assim, pode ser observado em propostas mais atuais de ensino, como
a pedagogia de projetos, o educando se mantendo mais participativo desde o
planejamento até aos direcionamentos que cada tematica possa adentrar. O
educador também reconsidera suas abordagens, incluindo o0 contexto
socioecon6mico e cultural dos alunos no material a ser trabalhado, possibilitando a
eles maior protagonismo dentro do seu processo de formacgéo, além de uma relacéo
mais simbadlica com o que é ensinado, ja que o carater obrigatorio e autoritario comeca
a se romper.

Na escola, simples mecanismos, a exemplo do uso do celular, podem
possibilitar que os alunos se expressem de forma mais voluntaria e se aproximem da

arte e de seu cotidiano. Ainda que 0 acesso a essa tecnologia nao seja democratizado

33



e sua utilizacéo seja, por vezes, vista de forma negativa dentro da escola, devido,
principalmente, a falta de controle que se pode ter sob esse aparato, defende-se que
o celular pode ser utilizado de forma pedagogica, como parte das dinamicas
construidas entre docente e discentes.

Essa ferramenta ndo apenas colabora para a criacdo de um didlogo entre o
gue é acessado, periodicamente, pelos estudantes e a pratica desenvolvida na
escola, como também facilita o incentivo ao ato de pesquisar em tarefas que fogem
do formato projeto e licdo de casa. Nesse momento, o professor pode apresentar
novos portais de acesso a arte e a informacao ou utilizar as plataformas online de
acervo para estimular uma produgéo intencional por parte dos alunos, bem como um
olhar mais critico sobre a sua producéo.

A ideia de se trabalhar com o celular ndo é que ele substitua os saberes do
professor. Mas que o professor passe a ser um mediador entre o aluno e 0s
conhecimentos que 0 mesmo ird apresentar. Além de pensar em ferramentas
que possibilitem encontrar fontes para além do que ja é apresentado,
trazendo seus interesses para a sala de aula e pensando na aprendizagem

em uma perspectiva de investigacdo que ndo se encerre no espago escolar.
(SOUZA, 2019, p. 51-52)

Ainda que se reconheca a presenca de producdes artisticas em espacos
digitais, o acesso a elas se mantém recluso a um publico especifico, seja pela maioria
nao saber como acessa-las, seja por ndo serem motivadas para tanto. Nesse
momento, o professor se destaca como um mediador do olhar, quer no intuito de
desconstrui-lo ou orienta-lo, por intermédio da apresentacdo de plataformas,
aplicativos e proposicdes de discussoes, quer auxiliando em relacdo as fontes e aos
conteudos assimilados, ampliando-se o repertorio dos estudantes e proporcionando
espaco para que a experiéncia seja refletida e direcionada de varias formas.

A realocacdo da experiéncia exterior a escola para dentro dos
estabelecimentos de ensino permite que os alunos adquiram uma visdo sobre o0s
conteudos e sobre o que Ihes é apresentado, sendo assim possivel trabalhar as suas
motivacles e perspectivas em um contexto ndo mais estranho a eles. As diretrizes
deixam de ser direcionadas aos estudantes e passam a ser a partir deles e de seus
repertorios, evidenciando-se uma abordagem mais propicia as particularidades
encontradas dentro de cada escola, patio e sala de aula, conectando-se com uma
perspectiva contemporanea de educacao.
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2. Educacdo e arte contempordnea em didlogo

Ao dissertar sobre os dialogos e questionamentos presentes entre 0 ensino da
arte, as novas geracoes e a producdo artistica contemporanea, pontuam-se algumas
identificacbes e perspectivas de encontro, dentre elas destaca-se a proposi¢ao de
uma metodologia de ensino mais proxima das caracteristicas dos educandos — que
respondem diretamente ao tempo que vivem —, assim como a democratizagcédo e a
difusdo dessas orientagbes para os educadores, sugerindo que tais pedagogias se
facam mais presentes no processo de aprendizagem no ensino da arte.

No decorrer do corrente capitulo serdo discutidas algumas vertentes
educacionais existentes no ensino da arte atualmente, identificando-se os diferentes
aspectos de perspectivas pedagogicas do historico da disciplina que continuam
reverberando nas escolhas e posturas educacionais dentro de sala de aula. A partir
de tais pontuacdes, se propde o desenvolvimento de orientacbes da pedagogia de
projetos. lgualmente, busca-se ressaltar a importancia da abordagem e do
aprofundamento da arte contemporanea em mei0 a esse processo, seja no
desenvolvimento na préatica ou na pesquisa em arte.

Sob o entendimento de que repensar as perspectivas metodoldgicas e 0s
conteudos utilizados no ensino da arte acarreta reflexos positivos na compreensao do
campo, objetiva-se sinalizar um processo de aprendizagem que dialogue com esse
panorama e com as transformacdes que ocorreram no mundo a parte dos limites da
escola. Tal perspectiva se apoia em alguns fatores no ensino: a presenca de uma
postura dialégica, a revisdo das imagens utilizadas na sala de aula e o uso da
pluralidade da producédo artistica contemporanea (em discurso e materialidade).
Reforga-se também o processo de aprendizagem no ensino da arte em que o aluno
se desloca para um lugar de maior autonomia, conversando com o campo da arte e

assim com propostas educativas ja praticadas.

2.1 Transitando entre o sistema da arte e a sala de aula
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Adentrando nos espacos de aprendizagem, € possivel identificar
reverberacdes dos processos de mudanca provocados com a era da informacéo, visto
gue as perspectivas de ensino estdo em processo de transformacdo e
experimentacdo, a fim de desenvolver uma nova pratica de ensino mais plural e
horizontal, que constitua uma outra relagio com os educandos e com a
aprendizagem, aqui, especificamente, e em relagdo ao campo das artes visuais.
Essas praticas vém sendo desenvolvidas ao longo das ultimas décadas, deixando de
serem mais globais e tecnicistas e passando a considerar em suas abordagens as
particularidades socioculturais de cada grupo de alunos e contextos escolares,
diferentemente dos parametros moldados anteriormente e ofertados até entao.

As praticas dentro da sala de aula perpassaram varios caminhos, 0 que se
evidencia pelos rastros deixados no meio escolar e no senso comum do que seria
arte e suas possiveis potencialidades. O ensino da arte ja foi visto como apenas uma
pratica de desenho, cujo objetivo da aprendizagem era um produto de mercado e sua
pratica se estabelecia através da forca autoritaria do professor e da postura passiva
do aluno. Também jé foi identificado como uma producdo meramente expressiva, sem
a necessidade de uma postura critica, conceitual e social (MARTINS, 2020),
seguindo-se um trajeto histérico de outras perspectivas e metodologias similares.

Parte das caracteristicas dessas vertentes mantinha a tradicional visdo de que
a arte era uma disciplina secundéaria de ensino e que sua aprendizagem deveria
acontecer em um formato modelado pelo padrédo das demais matérias escolares,
adotando uma metodologia unidirecional, onde o contetdo era o foco central, sendo,
por vezes, tomado como incontestavel, e objetivando a preparagcédo para o mercado
do trabalho. Tais atributos reverberam em uma préatica mecanizada, cujo escopo era
a eficiéncia em aplicar diferentes técnicas, distante de uma acéo de cunho reflexivo,
critico ou expressivo.

Todavia, surgiram atuagOes que buscavam uma aprendizagem diferente, em
gue pontuagBes encontradas em perspectivas de ensino atuais ja eram defendidas.
Por exemplo, a escola Critico-social, a qual apresentava metas de cunho critico, com
uma pratica pedagdgica mais proxima da realidade dos alunos, propondo-se uma
aprendizagem centrada no desenvolvimento reflexivo dos estudantes. Também em
didlogo com esse pensamento, surgiu a escola Libertadora, na defesa de uma

educacdo de qualidade e democratica, tomando o conhecimento prévio como um
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ponto de partida para o desenvolvimento de estudantes e professores,
conjuntamente.

Apesar do posicionamento em prol de uma educacdo que dialoga com o
publico presente na sala de aula e se associa com a producéao cultural e social de seu
entorno ndo ser novidade, caracteristicas do percurso histérico tradicional ainda
ecoam na escola contemporanea. Com isso, continua-se presenciando uma prética
fundamentada em atividades de coépias, desenho livre, colagem de recortes, entre
outras, que, por vezes, falham em provocar qualquer estimulo critico e reflexivo nos
estudantes. Assim como constatado por Fernando Hernandez (1998, p. 25).

Durante muito tempo, acreditava-se que, para aprender, fosse indispensével
fazé-lo por intermédio de uma estratégia de repeticdo do aluno e do

professor. [..] A finalidade desse processo era a memorizacdo do que o
docente ditava, escrevia no quadro negro ou do que estava contido nos
livros-texto.

Em relacdo ao ensino da arte, esse mecanismo de coOpia se realizava pela
recriagdo de obras de “grandes artistas”, pressupondo uma habilidade de imitagcao
dos estudantes e negligenciando uma outra criagao, que pudesse propor repensar as
imagens em didlogo com seu tempo, seu contexto ou sua identidade. Para além da
problematica do refazer acritico ou da reinterpretacdo dos trabalhos da histéria da
arte, a cépia de modelos por repeticdo acontecia de maneira precaria, dada as
impossibilidades de traducao das condi¢des de criacdo dos artistas no ambito escolar.

Com o tempo, como pontuado anteriormente, o0 mundo exterior a escola se
transformou de forma intensa, modificando-se o sistema de comunicacéo,
sociabilizacdo e aprendizagem, os quais hoje podem ser encontrados nos mais
variados formatos. Em contraste, percebe-se que a escola, tal como o ensino da arte,
permanece atada a um modelo educacional que néo dialoga diretamente com as
expectativas de quem frequenta os espacgos de educacgéo, desenvolvendo-se, assim,
um ensino potencialmente pouco conectado com o0s estudantes, que ja ndo veem o
conhecimento atrelado ao que é passado dentro da sala de aula (ROCHA, 2018).

Dentre os déficits que ainda se manifestam no espaco escolar, esta “[...] o
descompasso entre 0 que se apresenta como arte nas escolas e o que se produz
como arte atualmente” (MENEZES, 2007, p. 1003). A producdo artistica
contemporanea se mantém distante dos alunos, sendo-lhes apresentado um
repertério preso no passado e que ndo necessariamente se aproxima de suas

percepcdes. Consequentemente, 0s estudantes se deparam com um conjunto de
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técnicas, suportes e narrativas que nao se associam com o que ja lhe foi introduzido,
ocorrendo, no maximo, um sutil encontro interdisciplinar, em que a matéria de histéria
da arte pode se conectar aos conteudos de histéria ou de portugués.

A partir das constatacdes realizadas no capitulo anterior sobre as novas
geracOes e suas manifestagdes, notabiliza-se que os educandos podem desenvolver
um bom dialogo com as perspectivas e a producado contemporanea, tendo em vista
gue, assim como 0s Zappiens, a arte contemporanea surgiu e se desenvolveu nesse
meio impactado por muitas mudancas, fazendo uso desse fator em suas narrativas
visuais e conceituais. De tal forma, sua producéo usa de seu entorno, desde a escolha
do material a forma como podera se propagar ou explorar novas referéncias, podendo
0 artista, para tanto, vagar pelos espacos fisicos ou utilizar de plataformas e
comunidades artisticas como Pinterest, Instagram, Behance ou DeviantAtrt.

A producdo artistica contemporanea, por intermédio da pluralidade de
recursos, possibilita uma relacdo mais democratica com o0 objeto de arte,
proporcionando que o ensino seja desenvolvido com maior identificacdo e afinidade.
Trabalhar essa possibilidade torna o contetdo e o objeto abordado mais dialogavel,
fugindo da pratica tradicional, que utiliza da tela, pedra, bronze e outros materiais
inacessiveis a maioria das salas de aulas, adotando recursos potencialmente
encontrados no cotidiano e contexto das escolas. Dessa maneira, as obras de arte
deixam de ser um objeto distante, pois passa a existir uma conexdo mais direta entre
0s materiais utilizados, e podem ser, teoricamente, investigadas, bem como mais
facilmente (re)produzidas e recriadas dentro da sala de aula.

A possibilidade de a producdo contemporanea estar mais vinculada ao
conceito que ao material em si constitui um novo dialogo com os alunos, saindo da
comum reacgdo “incrivel, mas eu nunca poderia fazer isso”, para uma possivel
referéncia para a criacdo de um objeto de arte. A partir disso, a ideia de repertério se
transforma, a estética deixa de ser o Unico atributo de importancia e novas
caracteristicas a substituem, como o discurso por tras daquele objeto ou seu processo
de producdo. Tal mudanca pode desconstruir a visdo de que arte necessita de
materiais inacessiveis e espacos elaborados para que exista, aproximando-se da
realidade escolar.

Producdes como as de Rick Rodrigues, um dos artistas que colaborou com o
projeto-oficina da presente pesquisa, transitam por uma variedade de meios, técnicas

e materiais, a exemplo de gravuras, bordados, desenhos, instalagdes, objetos de
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madeira e de papel. Em termos conceituais, o artista, por meio de suas séries e
pesquisas, “[...] explora o espaco da intimidade, do devaneio, da imensidao e da
sensibilidade compreendidos através da fenomenologia poética da casa, da morada
como protecdo e espaco de habitacdo™. Por intermédio dos seus trabalhos, é possivel
apresentar aos estudantes a pluralidade de recursos que a producdo na arte
contemporanea dispde, assim como aproxima-los de uma poética que se diferencia
dos recursos e linguagens tradicionais comumente trabalhados na sala de aula

(escultura, pintura e desenho).

Para além dos suportes, os temas também se tornam mais abrangentes e
préximos do publico e de perspectivas criticas, além de se distanciar da arte
puramente estética, estando presentes nas produgcbes contemporaneas vertentes
politicas, éticas, sexuais, de género, entre outras. Pode-se afirmar que a arte
contemporanea propicia um espago para a abordagem de importantes contetdos e
topicos que podem ser mais bem trabalhados desde o inicio da educacao basica,
visto que faz parte do processo de aprendizagem a orientacdo sobre questdes que
interferem no senso coletivo e individual, sendo o estudante apresentado as

diversidades e singularidades presentes na sociedade.

4 Recorte do texto biografico de Rick Rodrigues, disponivel em: https://www.rickrodrigues.com/cvbio.
Acesso em: 29 abr. 2022.
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O objeto de arte contemporanea pode incorporar em sua narrativa a
participacdo e a autonomia do sujeito perante uma experiéncia sensivel. Tal aspecto
retira o sujeito do papel Unico de observador e o coloca em um lugar de participacéo
ativa.

Se de um lado temos os produtores da arte, artistas, que incorporam seus
publicos, espectadores, fruidores, participantes na elaboracdo e realizacdo
das suas obras, de outro lado, no campo da arte/educacéo, fomenta-se cada
vez mais uma construcao dialégica do conhecimento pelo aluno e pelo

professor, levando-nos, assim, a trabalhar com questfes relacionadas a
interatividade, incompletude e dialogo permanente. (ROCHA, 2018, p. 2219)

A arte contemporanea dialoga com as possibilidades presentes na forma de
aprendizagem das novas gerac0es, nas quais os estudantes tém mais afinidade para
lidar e se manterem ativos em atividades participativas e colaborativas. Dessa forma,
para além de preencher uma lacuna quanto ao contetdo apresentado na escola, a
producdo contemporanea amplia as perspectivas metodologicas desenvolvidas com
os educandos, de modo que melhor se associe as suas convic¢des e especificidades,
desenvolvidas na escrita anterior.

Ainda na discussdo sobre as possibilidades presentes na perspectiva
contemporanea, observa-se que, por mais que O ensino esteja buscando se
transformar, as escolas se mantém em confronto com o mundo artistico, sem, por
vezes, saber ao certo como aborda-lo e lidar com seus encaminhamentos. Assim,
acabam precisando rever suas metodologias, ocasionalmente, ultrapassadas ou
repletas de conteudos simplificados, bem como repensar as relagdes entre alunos e
professores, para que a aprendizagem se desenvolva de forma mais cooperativa e
ndo mais se estabeleca uma convivéncia autoritaria e impositiva no local de ensino
(ROCHA, 2018).

O envolvimento da arte contemporanea com a sala de aula parece ndo ser um
problema ou dificuldade para os estudantes das novas geracgdes, pois a sua pratica
possibilita trabalhar aspectos do seu interesse e importantes para o seu meio.
Ademais, tal perspectiva possibilita desenvolver atividades mais interativas, que
disp6em de mais autonomia dos estudantes, e uma participacdo efetiva na criacéo de
projetos de estudo e de producgao, transformando a relacdo do ensino com 0s
educandos. No entanto, para o professor, essa a¢ao requer mais que afinidade, uma
preparacao, principalmente, se considerado que a maior parte do corpo docente das

escolas é constituido por professores que nao tiveram esse recorte da historia da arte
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contemplado em sua formagéo, onde aspectos da arte moderna se manifestavam de
forma mais intensa e conclusiva da linearidade teérica do campo.

Em vista dessa problematica, Isabela Vieira Martins realizou uma pesquisa
(2020) com os docentes da Rede Municipal de Ensino Fundamental de Vitéria, no
Espirito Santo, e verificou alguns aspectos que dificultam a abordagem de artistas e
producdes contemporéneas, dentre eles, o déficit encontrado na formacdo dos
préprios professores, “[...] uma vez que 16 dos 27 entrevistados afirmam que
aprenderam arte contemporanea durante sua formac&o no curso de ensino superior”
(MARTINS, 2020, p. 59).

Outro aspecto dificultador para a relagdo dos docentes com a producéo
contemporanea diz respeito ao seu processo formativo. Isso porque, assim como o
raciocinio dos Zappiens, a arte contemporanea se institui e se desenvolve de forma
menos metddica que a tradicional, o que, de certa forma, gera um estranhamento por
parte dos professores, 0s quais, por sua vez, apoiam-se na justificativa de nao
entenderem as manifestacdes artisticas da contemporaneidade, mantendo-as, por
isso, fora de seus planejamentos. “Excluindo-se das aulas de arte essa producao,
intensifica-se o abismo entre a arte da atualidade e o publico” (MENEZES, 2007, p.
1004).

Contudo, Marina Menezes também argumenta sobre como estranhar pode
desencadear uma postura de guestionamento e investigacdo, com desdobramentos
positivos responsaveis por aproximar os conteddos das praticas escolares tanto aos
educadores quanto aos educandos, impulsionando-os a ampliar seus horizontes
artisticos e culturais através do ato de pesquisa. Além disso, a mudanca de postura
possibilita aos professores que se coloquem em um novo lugar, onde a discussao de
um assunto sera enriquecedora para ambos os lados, e ndo apenas uma acéao diretiva
do docente para o discente.

Sob esse entendimento, a producdo de arte contemporanea pode adentrar
espacos que sao ainda pouco explorados na dinamica escolar, oportunizando o uso
da curiosidade dos alunos e professores em torno de artefatos culturais que
potencializam a aprendizagem critica e contextualizada com o mundo em que vivem.
Importante demarcar que ndo ha nesta pesquisa a sugestao de abandonar as praticas
ja presentes no ensino, 0 que seria inviavel, mas sim enriquecer o processo de

aprendizagem ja vigente.
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2.2 Reflexos da arte contempordinea que atravessam a educaciio

A arte contemporanea reune varias caracteristicas, técnicas e expressoes que
seguem uma perspectiva de pesquisa e producao artistica mais reflexiva, tendendo-
se a valorizar mais 0 processo artistico, o conceito, a ideia e as possibilidades do que
o objeto final. A partir disso, abre-se espaco para a diversidade, seja na técnica, na
poética, na estética, ou na interpretacao, incorporando-se também outras linguagens
como: happening, apropriacdo, intermidia, multimeios, danca, fotografia,
performance, instalagdo e videoarte.

Outro aspecto que se destaca € a influéncia dos avancos tecnoldgicos nas
producdes artisticas, que, inicialmente, se restringiam a meios de registro, mas que,
depois, passaram a ser o suporte direto do objeto de arte, explorando-se as inUmeras
possibilidades que tais aparatos podem disponibilizar. Desse modo, néo se limita
apenas aos suportes comuns ao circuito artistico, sendo possivel criar também com
uma camera profissional de ponta ou até com um celular de 8 megapixels, onde a
resolucdo da imagem néo é tao alta, obtendo-se menor nitidez.

Desenvolver a arte contemporanea na sala de aula, portanto, propicia um uso
ampliado dos recursos ao seu redor, rompendo-se com a ideia de que 0 uso
convencional e adequado dos suportes € o que cria a obra de arte. Assim, €&
apresentada ao aluno a ideia de que é possivel produzir através de variados suportes
e materiais, ainda que nem tudo precise ser arte, tal como é proposto ao professor
uma diferente forma de utilizar os contelldos e materiais ao seu dispor. A respeito,
Menezes (2007, p. 1004) situa:

Trabalhando com a pluralidade e com a experimentacdo, a arte
contemporénea € um convite para os alunos explorarem novas formas de
producéo, reflexdo e significacéo; para ampliarem seus conhecimentos sobre
a arte, desenvolverem novas posturas e relacionamentos com ela e refletirem
sobre a cultura contemporénea na qual, tanto eles como a arte, estdo
inseridos. Para os professores, pensar sobre a arte contemporénea em sala

de aula pode ser uma possibilidade de rever posturas, valores e conceitos na
busca de uma prética que articule sentido e aprofundamento.

Para além de adentrar novas possibilidades, a producdo artistica
contemporanea detém da liberdade de transitar entre diferentes periodos, dialogando,
ou nao, com diferentes movimentos artisticos, ainda que anteriores aos pensamentos

pos-modernos, permitindo que diferentes momentos da histéria da arte sejam
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encontrados em uma mesma producdo. Esse aspecto pode facilitar o entendimento
das diferentes vertentes artisticas presentes no campo da arte, visto que, dessa
forma, os estudantes poderao criar um paralelo entre o que se vivencia atualmente e
o que foi produzido anteriormente.

As obras da arte contemporanea, muitas vezes, “[...] questionam e
ressignificam imagens de outros periodos”, transpondo trajetos de diferentes
vertentes e adotando um “[...] pensamento critico em relacdo a producdes que
massificam referéncias de outros momentos da histéria da arte que sao repetidos e
adotados como micronarrativas para a arte/educacéao [...]” (ROCHA, 2021, p. 5-6).
Logo, possibilita-se trabalhar a ndo linearidade e a formulagdo de posicionamentos
criticos, transformando e enriqguecendo a producédo e os repertérios a partir de um
referencial tedrico e visual.

Repensar a forma de apresentar a histéria da arte pode ressignificar a relacédo
dos alunos com o estudo e a pesquisa no campo, ja que o modelo de aprendizagem
da histéria em geral, implicitamente, carrega um discurso de que essas producdes
seguem um carater evolutivo, seja na hipervalorizacdo do passado artistico
eurocéntrico — o qual é expressivamente mais trabalhado —, ou na narrativa linear
proposta no plano de ensino para apresentar os periodos artisticos.

Ainda que essa discussdo ja seja desenvolvida na escola e nos espacos
expositivos fora dela, ainda persiste a ideia de que a arte erudita convencional seja
superior a producdo contemporanea ou a producao tida como popular. Muitas vezes,
tal visdo € reforcada pelo préprio espaco escolar e pela proposicdo dos
arte/educadores, que sdo, parcialmente, responsaveis por ampliar o repertorio
imagético dos alunos e seu parecer estético sob os objetos de arte.

A vista disso, visa-se a revisdo do acervo imagético apresentado aos
discentes, assim como a forma que esse contato ocorre. Nao apenas se faz
necessario “[...] uma transformagao nos processos educativos para conseguir que a
producéo artistica contemporanea seja incluida como topico dentro do ensino da arte”
(ROCHA. 2018, p. 2213), como também desenvolvida uma abordagem diferente do
uso das imagens e dos objetos artisticos, sendo, nesse momento, propostas
discussoes para que a reflexdo seja feita, compartilhada, questionada e repensada.

A imagem, como ja discutido, ocupa um papel central na vida das pessoas
atualmente, sendo também importante a sua presenca no processo de aprendizagem.

No entanto, o professor, quando desloca a imagem/objeto para dentro da sala de aula,
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precisa considerar os desdobramentos que a sua escolha acarretara. Tal efeito é
investigado por Jodo Paulo Baliscei (2021) em sua pesquisa sobre pedagogias
culturais, a partir da analise dos desdobramentos que objetos culturais (brinquedos,
publicidade, cinema etc.) provocam para além do entretenimento. Por intermédio de
seus trabalhos, evidencia-se que a apresentacdo de artefatos generificados
normalizam e ensinam padrdes estéticos que designam uma mulher e um homem,
diferentemente, enraizando, de tal maneira, padrdes de género desde a infancia do
individuo.

Os questionamentos precisam ser estimulados no proprio exercicio da
aprendizagem, sendo tal processo responsavel por apresentar as possibilidades de
outras narrativas. Utilizar a arte contemporanea como fundamento possibilita ndo
apenas a revisao das referéncias do espaco escolar, através da pluralidade presente
em seus conceitos, como também estimula o olhar critico dos estudantes sobre 0s
recortes que Ihes sdo apresentados todos os dias, quer na histéria da arte ou em
discursos da cultura visual, ambos possivelmente influentes e enraizados, praticando-
se a ideia de que toda realidade responde a uma interpretacao.

Dentro do estudo da histéria da arte, a selecdo dos mesmos recortes reforca
um ciclo de repeticdo de conteudos, diversas vezes vinculados a cultura eurocéntrica
ou norte-americana de figuras masculinas, brancas e heterossexuais, 0 que,
consequentemente, provoca o apagamento das produgdes que se encontram fora
desse contexto (ROCHA, 2018). A abordagem da producdo cultural e artistica de
mulheres, indigenas, negros e latinos no processo de aprendizagem auxilia para que
se descontrua tal cenério, por intermédio de perspectivas decoloniais.

O pensamento decolonial, para além de discutir a revisdo do repertério cultural
e artistico, promove a desconstrugdo de um ideal estabelecido e nutrido durante muito
tempo. Dessa forma, impulsiona-se a “[...] realizagdo da independéncia e da
autonomia [...] daqueles que foram colonizadas/os” (KILOMBA, 2019, p. 224) e, por
vezes, mantidos a margem da pesquisa, do acesso e da producao artistica. Sob esse
entendimento, assinala-se a importancia de as aludidas ideias adentrarem aos
espacos educativos a fim de ressignificarem os simbolos e as narrativas ainda
trabalhados no ensino.

Considerando o impacto das imagens e de sua assimilagcéo, é relevante se
atentar a forma como tal contato pode ser mediado desde o momento da escolha do

objeto apresentado. A pluralidade e néo linearidade presentes na arte contemporanea
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possibilitam inUmeros desdobramentos no espaco de aprendizagem. Considera-la
como conteldo ja propicia uma transformacao nos parametros da arte/educacao, bem
como promove o desenvolvimento de suas perspectivas na metodologia e no plano
de ensino, o que pode os aproximar ainda mais da aprendizagem, formulando-se uma
nova ideia de espaco escolar. Sendo assim salientado por Rocha (2021, p. 2):
[...] 0 que se sugere é areconfiguracdo das praticas do ensino da arte de
modo a associar as perspectivas contemporaneas as relacdes estabelecidas
entre educadores, estudantes e objeto de estudo. O que se propde ndo € a
elaboracdo de uma nova metodologia de ensino, mas o destaque de

caracteristicas e posicionamentos teéricos que ressignifiqguem as
praticas. (grifos da autora)

Em dialogo com tal perspectiva, viabiliza-se desenvolver um ensino que esteja
mais proximo das expectativas dos alunos, tanto no viés de se aproximar dos
assuntos e conteudos ja presentes no seu cotidiano quanto por considerar suas
particularidades e escolhas no momento da elaboracéo de projetos e atividades. Esse
posicionamento oferece protagonismo aos educandos, que, por muito tempo, foram
vistos como meros receptores das ideias que as escolas visavam transmitir.

Ao adquirir protagonismo e autonomia em seu processo de aprendizagem, 0s
estudantes possibilitam que o ensino seja mais afetivo e, por sua vez, efetivo, visto
gue ndo mais lhe serdo apresentados conteldos e trabalhos selecionados e
elaborados apenas por terceiros. Retira-se do processo de aprendizagem o carater
autoritario e unidirecional que ainda se encontra presente na educacdo. Para além de
um sujeito autbnomo, os educandos tém a possibilidade de melhor desenvolver o
carater critico e investigativo, opinando na escolha dos tépicos que lhes serdo
expostos. A pratica, portanto, se descentraliza da relacdo professor-aluno, e é
repensada para o estudante e no objeto de conhecimento (ROCHA, 2021).

Por intermédio dessa descentralizacdo do poder dentro da educacédo, abrem-
se lacunas para ressignificar os métodos avaliativos, que também precisam ser
repensados para dialogar com as ideias propostas até entdo. A disciplina de arte ja
foi avaliada de diferentes formas, através de provas padrdes e atividades livres, nas
guais os objetivos costumam se perder, resumindo-se a apenas um mecanismo de
controle que segregava os alunos entre os considerados bons ou incapazes. Esse
fator também colabora para a desmotivacdo no processo de aprendizagem, porque
mesmo que a pratica seja processual e dialdgica, no fim serd uma prova que definira

o resultado, o que, consequentemente, reflete no medo dos fins avaliativos.
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Dito isso, propbe-se uma avaliagdo em arte, desenvolvida de modo
diagndstico, que possa conduzir os alunos a aprimorar seus processos e resultados
a partir do que dispde. A proposito, Lucia Gouvéa Pimentel (2009, p. 72) pontua:

Na visdo formativa, a avaliacdo é uma acdo coletiva, de concepcado
investigativa e reflexiva. Serve como diagnéstico da situacao e professor@ e
alun@ cooperativamente buscam a compreensao dos fatos e eventos, ndo a
memorizacdo de nomes e operacdes. Seu objetivo é fazer uma acgéo

educacional que abrange a aprendizagem e outras dimensfes da
personalidade (formag&o integral).

Ocorrendo a partir desse viés, a avaliacdo viabiliza que a aprendizagem de um
contetdo possa ser mais bem aproveitada, podendo o estudante usufruir e se
concentrar em todo o processo, e ndo apenas na avaliacdo final. O exercicio de
avaliar se torna continuo, e a reflexividade e a critica sdo colocadas em questao, “[...]
propondo que o0s sujeitos repensem as escolhas, identifiguem as lacunas e
reconhecam as potencialidades dos seus percursos e da acdo coletiva” (ROCHA,
2021, p. 7).

Ressignificar a educacao através de diferentes perspectivas de ensino, em que
0s papéis assumidos pelos alunos e professores sdo repensados, proporciona o
desenvolvimento de um processo de aprendizagem mais préximo dos anseios dos
estudantes, assim como das expectativas de futuro propostas pelas transformacoes
gue vém acontecendo no mundo, a fim de que o processo de formacdo basica do

aluno aconteca de forma mais complexa e critica.

2.3 Pedagogia de projetos, as novas geracdes e a arte contemporénea

Em didlogo com as propostas encontradas nas perspectivas contemporaneas,
a pedagogia de projetos de trabalho propde a ressignificacdo dos espagos de
aprendizagem, repensando a forma como a educacdo se organiza e desenvolve.
Diferenciando-se do ensino tradicional, que foca em um futuro ainda incerto, e se
aproximando das propostas aqui discutidas, visa-se uma formacéo dos sujeitos por
intermédio da mistura da teoria e da pratica.

Assim, identificam-se pontos de contato entre essa metodologia e o objeto
central da presente pesquisa, uma vez que a pedagogia de projetos, assim como a

arte contemporanea, engloba o processo e a experiéncia em sua pratica, implicando
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em mudancas na organizagao curricular e na relagéo do aluno e do professor com o
conteudo trabalhado. A partir da descentralizacdo do processo de ensino do
conteudo, o percurso de aprendizagem se modifica, de forma que o discente tenha
mais autonomia na relacdo com o conhecimento e a proposicao se descentralize das
maos do docente, o qual passa a atuar como mediador. Tal pedagogia se desenvolve
em um viés mais reflexivo e critico, contextualizando-se a partir das condi¢des de vida
da comunidade ou do grupo e considerando-se 0s aspectos sécio-politicos e culturais.

Dentre as ideias expostas por Hernandez (1998) na pedagogia de projetos de
trabalho, é discutida a “educagdo para compreensao”. Esse modelo critica a
organizacdo do curriculo em séries e a divisdo das areas de conhecimento em
unidades, sob a justificativa de que tal arranjo dispde 0 ensino de maneira
fragmentada e repetitiva. Dessa forma, o modelo para compreensdo usufrui das
intersecgdes existentes entre 0s assuntos, constituindo-se a partir de dois eixos: a
suposicdo de como os alunos aprendem e a conexdo do conhecimento e da
experiéncia passados na escola com aquelas vividas fora dela.

Uma das propostas da ideia de transgressdo na educacédo seria “[...] romper
com a classe e a organizacdo da escola por grupos de nivel ou de idade, com o
professor como unica fonte para ampliar o horizonte de conhecimento”
(HERNANDEZ, 1998, p. 31). Nessa perspectiva, discute-se a transdisciplinaridade na
organizacao pedagdgica, incrementando-se o pensamento colaborativo na prética de
ensino e intentando uma aprendizagem mais significativa a vida dos alunos.

O pensamento transdisciplinar considera que, no mundo em que vivemos, 0S
assuntos e as problematicas ndo surgem dentro de apenas uma area de
conhecimento especifica, pelo contrario, utiliza-se de seus encontros para elaborar
uma diferente forma de ensino, em que é possivel dar espaco para que ocorram
discussoes coletivas e enriqguecedoras dentro de um curriculo integrado. Além disso,
favorece o tempo destinado a aprendizagem, afinal, ndo se faz mais necessario
passar um mesmo conhecimento em diferentes disciplinas, de forma subdividida.

Mais que a possibilidade de encontros interdisciplinares, a
transdisciplinaridade permite que os assuntos possam ser tratados a partir de
simbolos e conhecimentos presentes na vida dos educandos, ja que o diadlogo
transdisciplinar ultrapassa os limites do espac¢o escolar, vinculando o objeto a
realidade cotidiana dos alunos. Tal relagcdo pode ser muito positiva para a

compreensao dos conteudos, pois 0 objeto de estudo ndo estara tdo distante,
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facilitando a constituicdo de didlogos entre o que é habitual e o considerado estranho.
Ademais, estimula-se a desconstrucao dos parametros do que é definido como objeto
do campo da arte, salientando-se que “[...] 0 ensino da arte ndo pode se ocupar
somente dos produtos visuais catalogados como artisticos, mas tem que abarcar tudo
aquilo que esteja relacionado com a producgéo de significado através da linguagem
visual” (ROCHA, 2021, p. 10).

Seguindo a “caracterizacdo de um projeto de trabalho” (HERNANDEZ, 1998,
p. 81), seu desenvolvimento passa por algumas fases: definicdo de um tema ou
problemética — que inicia um processo de pesquisa —, planejamento, formulagcéo de
guestionamentos, execucdo e a recapitulagdo/avaliagdo dos resultados. Dentro de
cada etapa, o estudante tem o importante papel de cooperar com o todo para que o
projeto se desenvolva coletivamente, desde a problematizacdo, definicdo de
estratégias e sintese. J4 o professor precisa se atentar ao momento de se manifestar
a fim de ndo se colocar como um especialista, de modo que as a¢cdes sejam mediadas
e ndo direcionadas ao que espera receber.

O projeto se assemelha ao desenvolvimento de uma pesquisa, comumente se
iniciando através do direcionamento de um tema, proposto pelo aluno, professor ou
até por uma discussdo. Em seguida, desencadeia novos questionamentos no
decorrer da resolucéo dos primeiros problemas propostos. Referente a essa questao,
a reflexdo sobre a producédo contemporanea entra como um possivel propulsor de
discussbes e de temas para a formulacdo de um projeto, considerando-se as
propostas e narrativas presentes nas obras dos artistas.

Dentro da proposicdo de um processo investigativo, faz-se necesséria a busca
por diferentes fontes e uma orientagdo em meio a tantas informacdes, que, para 0s
Zappiens, pode nao ser visto Como um processo exaustivo, mas sim como uma
oportunidade de utilizar mecanismos comuns ao seu cotidiano. Assim, reforga-se um
fator identificado nessa andlise, qual seja, a inerente relagédo das novas geracdes com
a tecnologia se torna uma ferramenta potencializadora para a pesquisa por meio da
facilitacdo do navegar em busca de informagdes. Diante dessa relacdo de néo
estranhamento, estimula-se o uso dos meios tecnoldgicos, tdo habitual aos alunos,
na realizagéo da pesquisa.

Atentando-se as probleméticas da geragdo Z em lidar com as transformacdes
na comunicacao e a excessiva quantidade de informacao, séo ressaltadas por Henry

(1994, p. 49, apud Hernandez, 1998, p. 73) algumas capacidades que a pedagogia
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de projetos pode contribuir, entre elas: “a autodire¢cado”, que “favorece as iniciativas
para levar adiante”, seja em ag¢des individuais ou colaborativas; “a inventiva”, que se
desenvolve mediante o uso criativo das op¢des, métodos, recursos e explicacoes; a
capacidade de formular e resolver problemas diagnésticos e o desenvolvimento de
estratégias analiticas e avaliativas; “a tomada de decis6es" em meio ao processo de
definir o que serd mais relevante incluir no projeto; e a comunicacao interpessoal,
desenvolvida diante do momento de compartilhamento e de andlise de opcoes,
“tornando responsavel por elas, mediante a escrita ou outras formas de
representaciao”.

Dessa forma, evidencia-se que, através dessas perspectivas, é possivel
trabalhar e estimular a atitude reflexiva, critica e diagndstica, muito prezada no
decorrer da escrita deste trabalho. Também é possivel usufruir de caracteristicas
comumente presentes nas novas geracdes, como o intenso uso da tecnologia, que
pode ser um forte aliado na pesquisa; a atitude colaborativa e imediata, favoravel na
fase de desenvolvimento do projeto; e a proposta de revisdo dos processos
educativos.

Apropriando-se de uma caracteristica de identificacdo, desenvolvidas diante
das formas de comunicag¢do as quais foram inseridas, as novas geragfes podem
trabalhar com as tarefas cooperativas, bem salientadas na pedagogia de projetos.
Durante o desenvolvimento de questionamento e compartilhamento de pontos de
vista, pode-se possuir uma atitude responséavel e autbnoma, cativando a prética de
saber se posicionar a favor ou contra os fatores expostos.

Em face da oportunidade de os estudantes obterem uma atitude mais proativa
dentro da realizacdo das atividades, estimula-se também que eles tenham maior
participacéo dentro do planejamento pedagdgico e curricular. Logo, possibilita-se que
suas conviccdes se tornem mais relevantes no seu processo de formacao, sendo
esse um dos caminhos ora pontuados para que as praticas educativas melhor se
relacionem com as expectativas e as necessidades dos estudantes e da comunidade
escolar.

Em uma visdo diferente sobre a educacdo em arte, docentes e discentes
ocupam um papel mais ativo e transformador na aprendizagem, podendo melhor
usufruir de encaminhamentos dentro do ramo da pesquisa e da investigagdo. Dessa
forma, por meio de uma perspectiva de ensino mais horizontalizada e dialdgica, em

gue a linearidade de propor, realizar e avaliar é repensada, desenvolve-se uma
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pratica livre para reorganizar tais orientacfes e propor novas etapas a partir de uma
acdo mediadora, ndo impositiva.

A ocupacao do espaco escolar pelas novas geracdes supde a reconfiguracao
da educacéo, o que dialoga com as proposi¢cdes da pedagogia de projetos. Do mesmo
modo, as transformacdes na producéo e no fluxo de arte contemporanea demandam
gue o ensino repense o tipo e a forma de arte que adentra a escola, ndo apenas
desconstruindo alguns parametros apresentados, como enriquecendo esse repertorio
com objetos da cultura visual que permeiam o contexto sociocultural dos educandos.

Sob esse viés, € possivel apresentar aos estudantes que a producao, o circuito
e a pesquisa no campo da arte podem oferecer diversos encaminhamentos, dentro e
fora da sala de aula, bem como na vida profissional. A ideia de repensar e transformar
certos pontos do ensino da arte também envolve a ressignificacdo da definicdo do
gue € essa area de conhecimento e a apresentacdo das diferentes disciplinas que
compdem todo o seu circuito, sendo essa visdo a propulsora do projeto-oficina que

sera relatado e analisado no préximo capitulo.

50



3. “Experienciando processos expositivos™

Em meio ao processo de planejamento desta pesquisa, surgiu o desejo de
incluir uma experiéncia de campo no contexto da sala de aula, visto que, durante o
periodo de ensino remoto, ndo pude usufruir desse exercicio em nenhum dos estagios
obrigatdrios supervisionados, os quais foram realizados no modelo Earte. Apés tal
proposta e uma argumentacdo sobre as possibilidades existentes na relacdo da
geracdo Z com a arte contemporanea, 0 projeto se encaminhou para o
desenvolvimento de uma oficina envolvendo o processo de criacdo de uma
exposicdo, passando por exercicios de curadoria, mediagdo, producao, divulgacao,
registro e diadlogo direto com produ¢des contemporaneas.

Visualizou-se, assim, a possibilidade de materializar a relacdo entre a
producédo artistica contemporanea e o contexto escolar, propondo o deslocamento
dos artistas e suas obras até a escola para que os alunos pudessem dialogar com e
sobre arte, a partir de um espac¢o comum, criando-se um momento de identificacdo e
aproximacdo com a producdo dos artistas. Do mesmo modo, salienta-se a
importancia de contextualizar tal recepcao, inserindo os estudantes nos bastidores do
sistema da arte, tanto a fim de conhecer como o significado das obras pode se
construir apenas por si s6 quanto para apresentar 0 campo como uma possibilidade
profissional.

Diferentemente da producéo artistica, majoritariamente, incluida nos materiais
educativos e apresentada nos processos de aprendizagem realizados nas escolas,
as producdes artisticas contemporaneas podem ter menos apelo visual e estético,
recorrendo em maior grau ao carater conceitual e/ou critico. O que poderia ser um
critério para sua exclusdo dos curriculos, €, justamente, parte da justificativa para
refletir sobre as motivacdes da proposta ora analisada, em que o objeto de arte pode
se tornar um problema de pesquisa, instigando outros desdobramentos e resultando
em um projeto voltado ao contexto escolar de construcdo de um olhar para o proprio

sistema da arte.

3.1 Conhecendo o espaco e o pablico
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O projeto-oficina Experimentando processos expositivos foi realizado na
Escola Municipal de Ensino Fundamental Experimental de Vitéria UFES, entre 26 de
maio e 8 de julho de 2022. A Escola esta situada no campus da Universidade Federal
do Espirito Santo e foi escolhida como espaco de pesquisa pela possibilidade de
contato com a Professora Julliana de Oliveira Amorim Gomes, que também integra o
Grupo de Pesquisa Entre — Educacgao e arte contemporanea. Por indicacdo da
educadora, a oficina foi realizada com alunos do 9° ano do Fundamental, visto que se
encontram dentro do grupo investigado na pesquisa, a geracao Z, permitindo, assim,
que fosse possivel relacionar as observacdes feitas no projeto com aquelas
pontuadas dentro da investigacdo. A turma também foi indicada pela professora pelo
seu perfil e pelas possibilidades de aprendizagem nessa ultima etapa do Ensino
Fundamental.

A Escola recebe estudantes de toda a Grande Vitdria e seu ingresso segue 0s
critérios das demais escolas da Prefeitura Municipal. Em relacao a estrutura fisica, as
aulas de arte dispdem de uma sala ambiente: um espaco especifico para realizacdo
das aulas da disciplina, com flexibilidade para organizacdo de cadeiras e uso de
materiais diversos. Os espacos externos a sala de Arte dispdem de quadra, patio,
refeitério e corredores, que comumente sdo explorados pela Professora. A Escola
também conta com uma biblioteca, recentemente reformada, e um laboratério de
informatica, que, infelizmente, no momento de desenvolvimento da pesquisa, nao
contava com acesso a internet.

Anteriormente ao inicio do projeto, fui notificada pela Professora que a Escola
estava passando por um intenso momento de readaptacdo. Os estudantes ainda
estavam se habituando as aulas presenciais, apds o longo periodo de ensino remoto
e de retorno com grupos intercalados quinzenalmente, o que implicava em diversas
dificuldades para focar a atencado, estabelecer relacdes interpessoais, entre outros.
No entanto, acredito que a Escola estar passando por uma reelaboracdo do Projeto
Politico-Pedagodgico (PPP) e de mudangas na gestéo politica do Municipio também
complicaram tal processo de retorno, implicando em uma transicdo do sistema de
avaliagéo.

O antigo PPP, formulado entre 2003 e 2005, apresentava uma proposta
curricular de fundamentagdo socio-filosofica e historico-critica, visando-se um
processo de formacgédo que estabelecesse dialogo com “[...] as experiéncias vividas

pelos sujeitos, em diferentes espacos educativos (escola, familia, grupos de
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convivéncia) bem como na interagdo com o mundo e com outros sujeitos” (PPP, 2003-

2005)° e contribuisse com a formacéo global do educando. Aqui destaco alguns dos

principios incorporados nessa proposta pedagdgica:
O aluno deve ser reconhecido como sujeito do processo ensino-
aprendizagem e suas experiéncias valorizadas nesse processo. A acao
pedagdgica requer um desenvolvimento que estimule o senso critico e a
participacdo do aluno na vida da Escola. A Escola deve ser espaco
pedagdégico-cultural, em que o saber circule em via de mao dupla
(aprender/ensinar). A avaliacdo deve ocorrer como processo global e
dindmico, em que toda a comunidade escolar esteja envolvida, na busca
do aprimoramento da acdo educativa. A Escola deve se consolidar
como espaco de troca de experiéncia, didlogo, compromisso,

responsabilidade e participacdo dos profissionais e aperfeicoamento
constante dos mesmos. (grifos da autora)

A proposta pedagogica anterior também se orientava pela Pedagogia de
Projetos, a qual reforcava a ideia dos alunos como coautores de sua aprendizagem,
sendo também considerado “como ele aprende e para que aprende” (PPP, 2005).
Nessa acdo metodolégica, buscou-se a integracdo das diversas areas do
conhecimento através de um curriculo que garantisse a participacdo do discente e a
valorizacdo de suas experiéncias, para que o ensino se desenvolvesse de forma mais
envolvente para os educandos, a partir da vivéncia e experimentacdo em situacoes
reais. Dessa forma, é possivel destacar que o ambiente que os alunos estavam
habituados se aproximava da proposta desenvolvida nesta pesquisa.

Em didlogo com a referida metodologia, o sistema de avaliacdo era
desenvolvido no parametro qualitativo/descritivo por objetivos, ndo centrando-se no
registro por notas numéricas. O processo avaliativo, portanto, se respaldava na
verificacdo do rendimento quanto aos objetivos alcancados, usando-se
nomenclaturas como: A (objetivo alcangado), AV (objetivo as vezes alcancado) e N
(objetivo nunca alcangado). Todavia, apos o retorno das aulas presenciais, além das
restricbes quanto a Covid-19, os alunos se depararam com uma nova metodologia
avaliativa, que agora se desenvolve quantitativamente. Essa mudanca refletiu na
forma como os professores exercem a pratica na EMEF UFES, bem como na maneira
como os alunos se organizam na aprendizagem.

Devido ao PPP estar em processo de reelaborac&o e ndo existir um documento

atualizado sobre o plano pedagdgico da Escola, a contextualizacdo da proposta

5 Projeto Politico Pedagdgico da Escola Municipal de Ensino Fundamental “Experimental de Vitéria”
(UFES) - 2003-2005. Disponivel em: <http://projetoevufes.blogspot.com/>. Acesso em: 5 jul. 2022.
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curricular e da organizagéo da instituicao foi feita pela Pedagoga Juliana Yamaguti.
Em uma reunido com Yamaguti, pontuou-se que as mudangas vém acontecendo
desde antes da pandemia e que a Escola ainda mantinha algumas perspectivas
pedagdgicas do planejamento anterior. Segundo a pedagoga, a mudanca que mais
refletiu no processo de aprendizagem dos alunos foi a implementacéo da avaliacao
guantitativa, uma vez que tal forma de avaliar se contrapfe a postura de
aprendizagem desenvolvida pela Escola, na qual a verificacdo do rendimento se
pautava no processo, e ndo na construcdo de um produto final. No entanto,
infelizmente, tal mudanca ndo pode ser evitada, devido, principalmente, as demandas
das Diretrizes do Municipio de Vitéria e as alteracdes na BNCC (Base Nacional
Comum Curricular); assim como a necessidade que vinha surgindo dos estudantes
de um histérico de notas para apresentar em uma possivel rematricula ou
transferéncia.

A partir da conversa sobre o desenvolvimento do projeto com a turma do 9°
ano, a Pedagoga observou que a proposta da oficina dialogava com as habilidades
trabalhadas com os alunos nas praticas de projetos interdisciplinares e avaliacdes
processuais, difundidas na prética da Escola antes da pandemia. Isso foi perceptivel
no decorrer do processo, quando se identificou que a turma parecia estar habituada
a nao vincular uma atividade a nota que poderia receber, assim como tinha uma
relacdo diferenciada com o exercicio da aprendizagem, o que pdde ser apontado
como um fator positivo para a oficina.

A experiéncia do projeto iniciou-se com alguns encontros de mapeamento, em
gue foi possivel observar a estrutura e a organizacdo da escola e dos alunos, bem
como a relacdo que estes estabeleciam com o ensino da arte e a Professora. A
principio, em conversas com Julliana, fui informada que a turma, objeto do presente
estudo, tinha um perfil muito variado e que sua caracteristica participativa implicava
em interacdes agitadas e em uma atencdo direcionada a tarefas mais praticas e
menos teodricas. Tal indicativo foi importante para a producdo de um plano de
atividades inicial, no qual optou-se por uma apresentacdo que pudesse envolver mais
os alunos.

Por intermédio do mapeamento e dos encontros com a Professora, verificou-
se que a arte contemporanea ja fazia parte do plano de ensino, tal qual o
desenvolvimento de uma metodologia que se atentasse ao perfil da turma trabalhada.

Ademais, a Arte/educadora também observou que os alunos trabalhavam de forma
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similar com a antiga docente da disciplina de arte, estando habituados a atividades
envolvendo a leitura de imagens e o processo de cria¢cdo. Portanto, por mais que sua
pratica com os alunos também se orientasse pelo novo contexto da escola, a
Professora tinha liberdade para desenvolver processos com arte e criar um ambiente
consonante ao argumentado no segundo capitulo.

Ainda no primeiro dia de mapeamento, foi possivel observar que a turma de 23
(vinte e trés) alunos carregava uma pluralidade quanto aos anseios e tracos de
personalidade, havendo alguns que se interessavam mais pela proposta da oficina do
que outros, por parecerem se sentir ainda receosos. No entanto, ap6s um momento
de dialogo, verificou-se que muitos dos discentes apresentavam um dos principais
fatores aqui evidenciados: a postura critica perante ao que |lhes era apresentado,
indicando uma potencialidade para trabalhar a atitude reflexiva, conectada a arte
contemporanea.

Com a turma do 9° ano, a Professora costumava trabalhar o ensino da arte de
forma motivadora, para que os educandos se mantivessem participativos e pudessem
ter a experiéncia pratica e contextual dos conteudos apontados. A pratica e a teoria
nao se restringiram a aulas separadas, tendo sido desenvolvidas em conjunto,
algumas vezes, até fora do espaco da sala da disciplina. Desse modo, os alunos
tiveram a oportunidade de experienciar as aulas de arte em espacos diferentes da
sala de aula, bem como puderam visitar a Galeria de Arte e Pesquisa — GAP, acéo
recorrente na sua vivéncia, inclusive, pela docente anterior.

Durante o periodo de observacao, testemunhou-se que sempre que possivel
0s estudantes optaram por praticas pouco recorrentes, em especial duas atividades
no mapeamento: o desenho de observacdo nos espagos proximos a escultura do
Centro de Artes e a observacéo e a execucao de desenhos de esboco perto da Lagoa
da UFES. Os alunos e a Professora relataram que atividades do tipo aconteciam de
forma periédica, ndo apenas para se trabalhar o desenho, como também outras
préaticas presentes no curriculo.

Em contraste, também se identificaram alguns dos reflexos negativos das
novas geragdes mencionados anteriormente. Evidenciou-se que quando um material,
como video ou slide, era passado de forma continua, sem abertura para que houvesse
guestionamento no decorrer da apresentacdo, os estudantes se dispersavam com

muita facilidade, acarretando a dificuldade de propor uma discussédo apenas apos o
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fim da atividade, visto que muitos n&o tinham compreendido o que havia sido
apresentado.

Estimou-se, portanto, que a apresentacdo e o desenvolvimento do projeto
poderiam ser mais bem compreendidos pela turma, além de se tornarem mais
convidativos, se o conteudo fosse trabalhado de forma que os alunos pudessem
intervir e pontuar durante todo o processo. Assim, pondera-se a participagcdo dos
estudantes desde o momento de apresentacdo da proposta, por meio de indagacdes
e intervencdes, seguindo-se um viés investigativo, dialdgico e colaborativo, sendo tais

fatores carregados por todas as etapas do projeto-oficina.

3.2 0 projeto do projeto

A concepcao da pesquisa de campo deste trabalho se formulou a partir do
anseio de ndo apenas adentrar os espacos educativos, como também de aproximar
o desenvolvimento dela com minha experiéncia como integrante voluntaria e bolsista
PIBEXS, no Projeto de Extensdo Processos de Criagdo em Curadoria. O estudo se
validou do desejo de aproximar os espacos de ensino de formacéo basica do campo
da arte, proporcionando encontros com as producdes artisticas contemporaneas, 0s
processos de organizacdo de seu sistema e 0s artistas que a produzem, sendo esse
contato direto uma tentativa de desconstruir o estigma de que a arte se mantém
distante da educacéao, temporal ou geograficamente.

A oficina se dividiu em algumas etapas de pré-desenvolvimento.
Primeiramente, foi formulado um projeto escrito a fim de que a proposicéo fosse
apresentada a Professora, a Escola e aos artistas. Apos a aprovacao por parte da
instituicéo de ensino e o deferimento de uma turma, iniciou-se o processo de contatar
0s artistas e reunir um acervo de obras que os estudantes pudessem manipular de
acordo com suas escolhas dentro do processo de criagao da exposi¢cédo. Ao todo, a
oficina contou com a colaboracdo de 09 (nove) artistas atuantes na Grande Vitoria,
sendo eles: Barbara Bragato, Bianca Corona, Erika Mariano, Gabriela Moriondo,

Geovanni Lima, Julia Ramalho, Luciano Feijdo, Renato Ren e Rick Rodrigues.

6 Programa Institucional de Bolsa de Extensao
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O planejamento do projeto de oficina se pautou, principalmente, na intencéo
de proporcionar uma experiéncia, dentro do sistema da arte contemporanea, em
didlogo com perspectivas pedagdgicas dialogicas e processuais, que instigassem a
acao critica e investigativa dos estudantes. Nessa dimensédo, o projeto também
integrou 0s processos curatoriais e a pratica de mediacdo. A partir disso, surgiu a
ideia de desenvolver uma exposicdo, em conjunto com o0s alunos, desde o
entendimento e a criacdo de um projeto, até a sua realizacao.

Dentre as referéncias conceituais para a formulacéo da oficina, demarca-se o
material de pesquisa desenvolvido e disponibilizado pela Plataforma de Curadoria,
parte do projeto em que atuo como bolsista. Quanto aos recursos utilizados, destaca-
se 0 Laboratério Criacdo de Exposicdo, o qual propds, durante quatro encontros,
apresentar a trajetoria da organizacdo de uma mostra. Nesse laboratdrio ocorreram
dialogos que esclareceram e exemplificaram como acontecem 0S processos
artisticos, a producéo, o catalogo, a educacéo, a curadoria, a expografia e o design
no desenvolvimento de uma mostra. A partir desse material foi possivel construir uma
divisdo das equipes e um planejamento flexivel das praticas que aconteceriam no
projeto-oficina.

No entanto, para além das caracteristicas do planejamento metodoldgico, o
didlogo com a curadoria apontou que os procedimentos curatoriais se aproximavam
das narrativas e dos processos presentes na arte contemporanea. Sendo assim, foi
possivel incentivar os discentes a problematizar e refletir acerca dos recursos
utilizados e sobre “a insercéo da obra no espaco, a relacéo entre obra e espectador,
a efemeridade da obra, a relacdo entre documento e processo de criacdo, a
dissolugéo da autoria, [...] € a multiplicidade dos meios [...]” (CARVALHO, 2014, p. 9).

Visto que a oficina tinha o intuito de realizar uma exposicdo em colaboracao
com os estudantes em um espaco da escola, a aten¢cao aos processos curatoriais
proporcionou a contextualizagdo sobre o desenvolvimento da mostra. Salienta-se a
ideia de que a construcao de significado da obra ndo parte apenas da narrativa do
artista, mas também da forma como essa producédo € desenvolvida a partir da
proposta curatorial e das outras equipes envolvidas em uma exposi¢do. Assim, no
projeto-oficina foi difundindo esse circuito como um espaco colaborativo, em que, por
vezes, 0 artista dialoga diretamente com o curador, o qual também depende da

participacéo de varios profissionais e artificios, dentre eles, a pesquisa (CARVALHO,
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2014). No caso do projeto-oficina, tal dialogo entre artista-curador foi mediado pela
figura da Professora da Escola e da minha atuacdo enquanto pesquisadora.

Partindo da ideia de que a producdo de uma exposiCdo € um processo que
carrega a forca de construir e transmitir um discurso, os alunos tiveram, no
desenvolvimento de A cor importa?, a oportunidade de se comunicar através de suas
proposicbes nas diferentes equipes de atuacdo. Outrossim, os didlogos que
ocorreram entre as equipes no decorrer das acfes da oficina, sobre essa rede de
processos da curadoria, se desdobraram como potencializadores da acéo reflexiva e
problematizadora sugerida na pedagogia de projetos. A partir disso, os educandos
puderam expressar suas davidas, colaborar com a busca de solucdes e articular sua
autonomia em meio as devolutivas e proposicdes, durante as experimentacdes, erros
e acasos, 0 que dialoga, diretamente, com o oficio de diferentes sujeitos envolvidos
no sistema da arte, tal como o curador:

Sob este ponto de vista, a a¢do curatorial estd sempre em movimento e
possibilita partilhar diferentes perspectivas de acordo com o momento e o
espagco em que € realizada. Da mesma forma, é importante considerar os
discursos de artista em conjunto com a pratica curatorial [...] esse potencial
comunicativo precisa ser pensado em continuidade com os processos de

cada artista, mas também por uma dimensao cultural, social e politica.
(CARVALHO, 2014, p. 180)

As acgOes curatoriais dentro do corrente projeto pretendiam acontecer em
conjunto com a investigacao da arte contemporanea, enfatizando possiveis ideais de
desconstrucdo e partilha entre ambas. Assim, a curadoria ndo se restringiria a
atuacao de uma equipe durante a realizacdo, englobando uma acao desenvolvida em
todo o projeto-oficina, tanto em relacdo ao direcionamento das minhas a¢cdes com os
estudantes quanto dos estudantes colaborando para a ativacao do publico, através
da sua proposta de exposicéo.

Partindo-se do pressuposto de que o projeto se baseava na ideia de que os
discentes se deslocassem para um lugar de protagonismo, estimulando sua
autonomia, meu posicionamento se orientou pelas ideias de mediacéo direcionadas
aos espacos expositivos e a sala de aula. A proposta de mediacdo apresentada por
Erick Orloski (2012, p. 354) dialoga exatamente com o processo, uma vez que “O
trabalho de um educador/mediador, tanto na escola quanto num museu, busca — ou
deveria buscar — estimular este processo ativo, consciente e dialogal em seus

respectivos alunos/espectadores”.
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Nesse sentido, a mediagdo pdde ser desenvolvida no decorrer do projeto
integrada & tentativa de possibilitar e/ou provocar experiéncias estéticas, como
também a pratica dos alunos na acao realizada por eles no processo da exposicao.
Em conjunto com as perspectivas de projetos de trabalho, a minha presenca e a da
Professora da turma foram responsaveis por mediar, estimular, organizar e
encaminhar as acoes e ideias desenvolvidas e compartilhadas pelos estudantes. Eles
nao foram um publico, apenas recebendo a experiéncia do projeto-oficina, mas sim
colaboradores do processo de pesquisa e responsaveis pela producdo da exposicao,
de forma autoral.

O exercicio da exposicdo se guiou, previamente, pela importancia de
desenvolver uma relacdo com a arte contemporanea, assim como desencadear
possiveis discussdes criticas acerca da formacéo de um repertorio artistico. Orientou-
se também pelas perspectivas de projetos e processos que incorporam as bifurcacdes
como um fator incentivador para a discussao e o desenvolvimento das problematicas.
Sobre o tema, Orloski (2012, p. 349) argumenta: “A ideia de manter a rota, mudando
constantemente de direcdo, mas ainda assim conservando uma unidade de direcao
parece-me a descri¢do perfeita para a continuidade dinamica necessaria a qualidade
reflexiva do pensamento”. Para além, recapitula-se as ideias de Martins (2010) e
Franz (2008), que discorrem sobre a assimilacdo do intenso fluxo de informacéo e
observam gque a compreensao acaba, por vezes, estagnada em um nivel ingénuo ou
iniciante. Diante do processo vivido, reflito sobre a importancia de trazer tal pratica e
conteldo para a sala de aula, em uma perspectiva estimulante a acdo critica e
reflexiva.

Ante todo o exposto, a proposta do projeto-oficina incorporou a necessidade
de se concretizar um caminho diferente do contato individuo-arte, em que néo se
espera uma oportunidade externa ou o interesse dos docentes em irem até a
producéo artistica e fomentarem seu repertorio e senso critico. Dessa forma, pela
rigueza dos resultados observados e vivenciados, identifica-se a poténcia das obras
e dos artistas adentrarem as escolas e as salas de aula e se apropriarem das
oportunidades educativas presentes em suas obras, estabelecendo uma nova relacao

entre a arte contemporanea e seu possivel publico.

3.3 Bastidores de um projeto expositivo
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Os encontros de oficina, que ocorreram apds a etapa de mapeamento,
desenvolveram-se combinando a apresentagdo tedrica e a agdo pratica, em excecao
ao primeiro encontro que se destinou a contextualizacdo do projeto e a minha
apresentacdo como artista e pesquisadora. A reflexdo das experiéncias se baliza a
partir de seis encontros, sendo um deles ap0s a exposi¢cdo, para que 0s alunos
pudessem compartilhar seu parecer do trajeto da oficina e do dia do evento. Dessa
forma, a presente avaliacdo tenta ndo se limitar ao meu ponto de vista sobre a
trajetéria do projeto, apropriando-se também da visdo da professora, dos estudantes
e dos visitantes da exposicao.

No primeiro encontro, os alunos puderam me conhecer melhor, para além das
poucas trocas de palavras que ocorreram durante o0 mapeamento. Para esse dia, foi
preparado um portfélio com algumas das minhas producgfes, selecionadas ja
pensando em pontos de conexdo para possiveis dialogos com a cultura visual do
grupo. Um segundo material também foi produzido em formato de slides que,
posteriormente, foram trazidos como recursos impressos, com algumas informagdes
do projeto, a fim de orientar os discentes sobre a proposicao e a divisdo das equipes,
assim como suas respectivas responsabilidades. Nesse momento, ocorreu a tentativa
de uma troca de perguntas, com o objetivo de que os alunos pudessem identificar

guais grupos poderiam melhor conversar com a sua intencao dentro da oficina.

Educativo:

Responsavel por investigar e propor atividades educativas,
diretamente relacionadas aos objetos artisticos e tematicas
da exposicao.

* Pesquisar formas para produzir o educativo;

« Definir qual sera a proposta educativa e como vao
dialogar com os publicos;

* Produzir o material educativo;

* Desenvolver acdes com os visitantes no dia da exposicao.

Fig. 2 - Material de apresentacao do projeto
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Documentacgiio/ Registro:

Responsavel por relatar e fotografar todo o processo da
producao da exposicao, desde o primeiro encontro até o dia da
exposicao.

« Produzir registros fotograficos de todos os encontros;
* Produzir relatérios escritos diarios;

Fig. 3 - Material de apresentacao do projeto

O encontro de apresentacdo se estruturou considerando o tempo de
participacdo da turma, para que a conversa se desenvolvesse, assim, nos dois
sentidos e eu pudesse me orientar sobre a visdo dos participantes quanto ao projeto.
No entanto, devido a alguns imprevistos, a introducdo ao projeto ocorreu de forma
mais corrida e resumida do que o esperado, implicando, infelizmente, em uma menor
participacdo dos alunos. Considero que esse momento de fraco envolvimento
também foi provocado pela complexidade de um primeiro contato com um tema
distante daqueles contetudos trabalhados usualmente no ensino fundamental.
Ademais, ressaltamos que o material desenvolvido com os estudantes em uma aula
foi a compilacdo de uma tematica desenvolvida pelo laboratério da plataforma de
curadoria em quatro encontros, de cerca de duas horas cada, o que demarcou a
complexidade da compreenséao por parte dos discentes.

Ainda considerando o contraste entre o planejado e o ocorrido, observei que
alguns costumes académicos permearam meu momento de atuacdo em sala de aula,
como o uso de palavras fora do contexto dos alunos e falas mais aceleradas. Apés
obter o retorno da Professora quanto a essa situagao, pude me atentar melhor a tais
atitudes. Dessa forma, nos encontros posteriores, trabalhei com os estudantes
utilizando materiais fisicos, incluindo imagens das obras e textos que as
contextualizam, além de pontuacdes dos exercicios a serem desenvolvidos. Os
materiais serviram tanto como objeto de pesquisa para os estudantes se orientarem

como para a recapitulacdo dos meus apontamentos.
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Fig. 4 - Diario e material sendo manuseado pela equipe

Nesse comeco de interagdo com o0s alunos, a apresentacdo do projeto
trabalhou com o objetivo de estimular a curiosidade sobre o tema. Ja esperando que
0 tempo nédo seria suficiente para a devolutiva em perguntas e respostas por parte
dos discentes, tentei exemplificar cada funcgéo, as relacionando com um adjetivo. Por
exemplo: “Alguns dos integrantes das equipes de Curadoria e de Mediagao precisarao
interagir com as pessoas na exposicdo, sendo uma tarefa legal para alguém mais
extrovertido e que goste de falar”; “A equipe de registro vai conversar com todas as
equipes e sera responsavel por fotografar e escrever sobre todo o processo. Alguém
aqui se interessa por escrita e fotografia?”. Em meio a pequenas provocagdes, 0s
estudantes puderam compreender melhor a fungdo de cada equipe e o perfil de
trabalho. Igualmente, alguns deles ja identificarem um interesse dentro da oficina.

O mais complexo foi apresentar as ac¢des que ndo pude exemplificar
visualmente. Nesse momento, optei por perguntar quantos ali ja tiveram a experiéncia
de visitar uma exposicdo em uma das galerias da UFES ou fora do espaco
universitario. De toda a turma, apenas quatro alunos haviam visitado um espaco fora
da UFES e somente um tinha experienciado uma a¢éo educativa na exposi¢ao. Ainda
assim, através de exemplificacdes verbais, houve um empenho em contextualizar as
funcdes das equipes.

O segundo dia de exercicio da oficina — o qual considerei decisivo para que
todo o projeto pudesse se encaminhar —, ocorreu de forma inesperadamente
produtiva. Desde o encontro anterior, por instrugcdo da Professora, a maioria dos
alunos ja haviam se dividido em grupos e preparado uma listagem. As equipes
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optaram por se distribuir de maneira menos uniforme, mas, em contrapartida, grande
parte dos participantes puderam escolher, com propriedade, suas a¢des no projeto.
Apoés essa etapa, cada equipe recebeu um diario que continha a identificacdo, uma
lista de objetivos a serem desenvolvidos para que a exposicdo acontecesse e
algumas folhas para esbocar suas ideias e anotacdes. Os estudantes entdo se
distribuiram pela sala de artes e patio, organizando-se e definindo as ideias iniciais.

Curadoria:
Prnjetn' Responsavel por discutir e investigar as obras,
Experimentundn propondo dialogos.

processos expositivos

+ Pesquisar as obras e a ideia do artista;
+ Pensar em uma ideia ou tema de exposigao;
» Selecionar as obras que vao usar;

+ Escrever um texto curatorial (sobre a ideia da

exposicao).
Equipe de
Curadoria
Producao/ Divulgacao e Design:
o . Responsavel por investigar a organizagao fisica do
Projeto: ieoonibilidade das o
. espal e disponibiiidade das obras.
Experimentando P Pd“’_ : e N
are roduzir a arte de divulgagao da exposigao para a
processos expositivos 9as posigRap
comunidade escolar.
* Pensar na ideia de divulgagao, em texto e em
imagem;
— Recomendo usar o “Canva” ou “PowerPoint”
» Produzir um texto ou frases de divulgagao;
Equipe de » Produzir uma imagem (arte) de divulgacéo;
Prﬂ[luc[l D, n“".“gﬂl;l]ﬂ - Organizar o espago fisico antes da montagem.

Fig. 5 e 6 - Capa e parte do contetdo dos diarios
A equipe de Curadoria, composta por seis integrantes, ficou, inicialmente, com
a tarefa de investigar as obras e propor dialogos entre elas, sendo também sua
responsabilidade pensar em uma ideia ou tema, selecionar as produ¢des em meio ao

acervo e escrever o texto curatorial. O grupo do Educativo e Mediacgéo, formado por
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cinco participantes, debrucou-se sobre a tarefa de definir uma proposta educativa a
ser desenvolvida em meio & mediagdo com os visitantes no dia da exposi¢do. Os
guatro membros da Producédo/Divulgacdo e Design ficaram com a tarefa de criar a
arte da exposicao, realizar a divulgacéo dentro da escola e auxiliar a expografia com
a organizacao do espaco. A equipe de Expografia e Montagem, composta por cinco
integrantes, exerceu a fungéo de analisar o local e pensar nas possibilidades de
organizacdo dos objetos de arte, produzindo um projeto expografico, bem como
realizar a montagem e identificacdo das obras. Por fim, os participantes da equipe de
Registro e Documentacdo, formada por quatro membros, foram designados a
registrar todo o exercicio da oficina, fotografando e escrevendo sobre o processo.

Durante esse encontro tivemos que dedicar uma maior atencdo a equipe de
Curadoria a fim de que uma primeira proposta curatorial e, por conseguinte, a selecao
de obras pudesse ser realizada. Afinal, todos os outros grupos, para além da
responsabilidade de investigar suas funcdes, precisavam de um tema curatorial para
prosseguir. Os estudantes que integravam o grupo relataram que haviam entendido
bem as fun¢des e os procedimentos que deveriam ser realizados, mas estavam
confusos sobre como iniciar a proposta curatorial.

Sendo tal reunido também o primeiro contato das equipes com as obras, foi
notavel que, além de analisarem as presentes atividades e as que se sucederiam, 0s
discentes refletiram sobre os objetos de arte, produzindo suas primeiras leituras das
imagens e dos textos que as acompanhava na ficha de obras. Porém, foi possivel
observar que eles ainda estavam muito apegados ao “o que essa obra quer dizer/ o
que essa obra significa”, na tentativa de criar uma relacdo entre as producfes do
acervo. Nesse instante, achei necessario iniciar uma pequena discusséo para mediar
a relacdo com as obras em que os participantes néo criaram um vinculo. Em seguida,
sugeri que todos ficassem ao redor dos trabalhos que estavam expostas no centro da

sala, para que pudéssemos conversar.
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Fig. 8 e 9 - Registro do circulo de conversa sobre as obras

A partir disso, foi exemplificado como as obras poderiam se relacionar através
de suas similaridades, divergéncias, técnica, narrativas, entre outros. Em meio a roda
de conversa, a equipe do Educativo e da Producédo/Divulgacao e Design se juntaram

ao grupo, participando do processo curatorial e do momento de questionamento das

65



obras e ideias. Os alunos do Educativo, por sua vez, se interessaram, principalmente,
por discutir problematizacdes para a acdo educativa e recepgao dos publicos.
Entendendo que a oficina estava apenas comecando e que a maioria das
equipes esbocavam apenas um plano de acdo, optamos por, majoritariamente,
reforcar suas ideias e pontuar algumas questbes, com o intuito de que todos
pudessem se apropriar de suas designacgdes durante o principal encaminhamento do
projeto de exposicédo. Dessa forma, cada equipe pdde propor ideias originais, ainda
gue baseadas em alguns comentarios, exemplos propostos na mediacéo ou indicados

nos textos descritivos das obras.
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Fig. 10 e 11 - Registros das prieirs ideias ‘p(')‘}ei(‘)“e;;(b‘d»iivb o

Cada grupo me apresentou o que pode desenvolver em aula, assim, os alunos
responsaveis pelo registro transitaram por todos as demais equipes, propondo
dialogos e documentando o processo. A equipe de Curadoria refletiu sobre as obras,
e, na busca de um aspecto em comum entre elas, prop6s o tema “A cor importa?’,
também selecionando um conjunto que melhor conversasse com a proposta e com
as delimitacbes que o espaco teria. Os integrantes da Expografia/Montagem
pesquisaram outras referéncias de como uma exposi¢cao se organiza espacialmente
e observaram 0 espaco para o esboco de um desenho expogréfico. O grupo

responsavel pela divulgacdo e design criou uma primeira arte da exposicdo e um
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esboco do discurso de apresentacdo. A equipe do Educativo investigou e cogitou as
possibilidades presentes em cada obra.

Ao final do encontro, comentei sobre a possibilidade de utilizar o WhatsApp
como um meio de comunicagdo com os alunos, fora do horéario designado a oficina.
Os proprios estudantes se mobilizaram na criacdo de um grupo, demonstrando a
proximidade que ja apresentam com a ferramenta e reverberando processos didaticos
desenvolvidos durante a pandemia. Desse modo, 0s grupos puderam tirar suas
duvidas e se manterem em um processo de criacdo continuo, sem uma delimitacao
de horario, assim como argumentado nos capitulos anteriores. Ainda que a
fundamentacédo da pesquisa instigasse a autonomia e o envolvimento dos estudantes,
me surpreendeu o engajamento dos discentes com a proposicdo. Assim, logo apds o
final do periodo de aula, recebi mensagens de alguns deles e fui colocada em um
grupo, onde a equipe de Registro optou por enviar relatérios diarios das acoes
realizadas por cada equipe. Além disso, recebi as primeiras versfes do texto
curatorial e da arte de divulgacdo. De mais a mais, os estudantes me pediram uma

devolutiva, possibilitando discutirmos como as producdes poderiam se encaminhar.

s TRABALHO DE ART...

0i, desculpa o horério...
Eu estava vendo formas e formas de
escrever, acabou que eu adicionei umas Eu sou o
coisas e mudei tbm...
Da escola

Al eu queria saber de como q vc quer q
I = eu faga a arte pro cartaz de arte
cor importa?

-> fotografou
-> fez anotagoes

Dia: 02/06/2022
Participagdes: Y
Auxiliares: L
Gy

REVISAO

CURADORIA: analisaram as obras,
organizaram quais obras serdao expostas
e decidiram o tema, que é "A cor
importa?*-Decido por Sa,.e D

EXPOGRAFIA: pensaram em como
organizar o espago

—> pesquisar imagens, como funciona as
exposigoes, criar desenhos

DIVULGAGAO: pensaram em alguma
forma de discurso para a divulgagéo da
exposi¢ao

Obras que tem o poder de nos levar a
outra dimens&o, assim como 0S NOSS0s
pensamentos pode nos levar a lugares
inacreditaveis. Vocé pode sentir?
Somos feitos de cores, mas serd que
essas cores realmente importam?
Nossas cores definem quem somos?
Sdo tantas perguntas, quero ver vocé
responder a elas.

Perguntas vao e vem, sem respostas

a dar e com duvidas a deixar. Sera que
conseguimos ser mais falhos do que

ja somos? Que nossos sonhos irdo se
realizar? Se eu pintasse o sol de verde,
seria motivo de julgamento? Porque

a cor importa? Temos uma resposta
concreta para isso? No fundo, julgamos
uma crianga apenas por ela pintar

as coisas da cor "errada’ e as vezes
julgamos até mesmo uma pessoa pela
suaraga, entdo me responda (caso vocé

LOCAL FOYER DO CINE TEATRO DE
LAURO DE FREITAS
DATA DE 03-05 a 20.05-2013
HORARIO COMIRCIAL

Fig. 12 - Capturas de tela Conversas com 0s alunos por web mensagens

Depois dos referidos encontros, os discentes ficaram cerca de duas semanas

afastados do projeto. Uma das semanas contou com um feriado na quinta-feira e, em
seguida, um encontro teve de ser adiado devido a duas situacdes: a insuficiéncia de

professores para atender todas as turmas e uma reincidéncia de Covid-19 na Escola,
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gue agravou o primeiro quadro. Para que o0 processo de criacdo nao ficasse
totalmente estagnado, algumas atividades foram desenvolvidas remotamente. Assim,
por intermédio de didlogos e mediacfes via web mensagens, foi possivel desenvolver
com os alunos a primeira versdo completa do texto curatorial (Anexo A) e da arte de
divulgacao da exposicéo (anexo B).

Considerando que a abordagem remota acontece de um modo diferente, a
mediacdo com os estudantes teve de ser um pouco mais assertiva e presente, devido,
principalmente, as limitacdes de uma conversa por mensagem e pela dificuldade de
realizar um didlogo com todo o grupo, como ocorria em sala de aula. Além disso,
também existiu o receio de que tivéssemos outro momento adiado, o que poderia
comprometer o encerramento da exposicdo. Portanto, optamos por tentar direcionar
as ultimas etapas antes do proximo encontro. Importante salientar que, ainda que a
ideia do projeto tenha se pautado na flexibilidade das ac¢des dos estudantes, alguns
fatores da propria organizacdo da Escola e da pesquisa tiveram participacdo no
direcionamento do percurso, como o final do semestre que estava por acontecer e a
data de entrega deste trabalho. Sendo assim, o niamero de encontros pode se
estender, mas respeitando tais restrigdes.

Algumas das ideias propostas pelas equipes até entdo utilizavam da
criatividade de forma mais abrangente, com aparatos variados e outra nocao de
ocupacédo de espaco. Porém, essas sugestdes também tiveram de ser reformuladas
a partir do que tinhamos referentes ao espaco, orcamento e aparatos. A titulo
exemplificativo, a proposta inicial da Curadoria envolvia trazer para a exposi¢ao a
paleta de cores do cartaz, deixando todo 0 espaco mais escuro, abdicando das cores
dos azulejos e chao; ja a equipe de Expografia gostaria que as obras dialogassem
com 0s suportes presentes, sendo utilizado um ninho montado embaixo da obra do
Rick Rodrigues e uma mesa baixa para a série de Geovanni Lima. Concluimos que,
possivelmente, esse projeto poderia se desenvolver de uma forma bem diferente se
tivéssemos mais tempo e recursos, resultando em uma exposi¢ao que se apropriasse
dos artificios contemporaneos para projetar os modos de montagem.

No terceiro dia de oficina, nos foi cedido uma aula-extra, o que muito colaborou
para que as acdes pudessem ser finalizadas para a montagem e o evento expositivo.
Devido a lacuna nos encontros, contextualizamos os participantes sobre os
preparativos da exposicdo com uma conversa inicial e um conjunto de materiais. A

aula fez uso das obras fisicas, novamente presentes na sala de aula, de um dossié
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com todos os trabalhos e textos, acompanhando cada uma delas, apresentando-se a
narrativa do processo do artista e de suas producdes.

Aqui foi importante os alunos trabalharem o dialogo entre equipes para que
todas as propostas pudessem constituir um so6 projeto expositivo, considerando-se a
ideia norteadora do texto curatorial, no educativo, na mediacdo e na expografia. Foi
possivel observar que, nesse final de planejamento, os estudantes pareciam mais
engajados na oficina, se organizando entre si até mesmo na mediacdo de atitudes
gue fugiam da pratica do dia. Implicou-se, assim, em um encontro muito produtivo e,
ao mesmo tempo, aparentemente, prazeroso, tendo em vista que os discentes
demonstravam satisfacdo em relatar os objetivos que cumpriram.

Ao final, as equipes entregaram todos os relatos e materiais necessarios para
a articulacdo da montagem, que aconteceria na semana seguinte. Dessa forma, o
texto curatorial recebeu as ultimas modificagbes, chegando na sua verséao final. A
equipe do educativo criou um material composto por um conjunto de perguntas
propositoras a serem trabalhadas na mediacéo; o projeto expografico (anexo C) foi
definido e as obras organizadas dentro do espaco; e o grupo de documentacao
registrou e relatou todo o processo, assim como auxiliou nos didlogos entre equipes.
Outrossim, a montagem da exposicdo foi articulada, sendo estabelecida a
desocupacdo de um espaco ao fim do corredor, costumeiramente, usado pelos
coordenadores, com a proposta de algumas mudancas, como cobertura de algumas
perfuracdes na parede e das janelas com um papel cenario, para que as obras nao
ficassem ao sol. Também foi negociado o uso de dois painéis da Biblioteca Central,
0s quais serviram como divisores do espaco e de suporte para expor as producdes

dos artistas.
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Fig. 13 - Registro dos painéis e o espaco expositivo desocupado

Na véspera da montagem, um novo encontro aconteceu para que pudéssemos
transportar, montar, limpar e pintar os painéis que ainda estavam na Biblioteca. Esse
momento, a principio, tinha sido organizado para ocorrer sem o envolvimento dos
alunos, ja que aconteceria fora do horario das aulas de artes e do projeto. No entanto,
ndo sO contamos com a participacéo dos estudantes, como também com a presenca
da Professora Julliana, para articular as a¢cfes escola-projeto, e com o envolvimento
de outros setores da Universidade, que se ofereceram para transportar os painéis até

a escola.
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Insta demarcar que o projeto contou com um conjunto de colaboradores.
Muitas das a¢fes que se desenvolveram, quer durante a atuacédo, quer fora do horario
designado para o projeto, envolveram a Professora, alguns dos meus colegas de
curso, a Coordenadora da bolsa de Curadoria, a Orientadora da presente pesquisa,
dentre outras parcerias. Posto isso, é relevante a reflexdo acerca do carater coletivo
gue o projeto assume, ampliando-se para além de uma experiéncia de pesquisa
docente no contexto escolar e tornando-se uma proposta colaborativa entre
Universidade e Escola.

Chegado o dia da montagem e da divulgacao final da exposicéo, os estudantes
demonstraram estar muito ansiosos para o dia da mostra. A turma se dividiu em trés
grupos, sendo cada um deles orientados por uma professora: Julia, orientadora da
pesquisa, que esteve conosco nesse dia, reuniu o grupo de Educativo e Curadoria
para discutirem as abordagens que aconteceriam com o publico no dia seguinte, a
Professora Julliana auxiliou o grupo de Divulgacdo na comunicacdo com todas as
turmas da Escola e no preparo do informe que foi enviado as familias; e o grupo de
Expografia foi orientado por mim, sendo as obras preparadas para serem penduradas,
0 espaco organizado e os textos (curatorial e ficha técnica) montados no local.
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A redivisdo das aglOes se sucedeu nesse momento tanto em resposta ao
envolvimento de parte dos discentes, que ndo se limitaram as suas listas de fungbes
e se aprofundaram na leitura e na investigacéo dos trabalhos artisticos e no projeto,
guanto por outros alunos que nao desenvolveram uma relacdo tdo proxima com a
proposta. Assim, ainda na preparacdo para a exposicdo e no dia do evento, o
exercicio de mediacdo foi desenvolvido em conjunto, envolvendo a equipe de

curadoria, educativo e expografia.

-

Fig. 18 e 19 - Regitros do dia de montagem e prepa[raééo

Chegado o dia esperado, todo o corpo escolar se moveu para que as acoes
fossem realizadas. Os alunos se dividiam entre se preparar para mediar/receber e
auxiliar em pendurar as obras e mover os painéis; as professoras, por sua vez,
mediavam todo o0 processo e sanavam as Ultimas duvidas. A equipe pedagdgica
ajudou no que seria 0 agendamento das turmas, enquanto os demais docentes se
disponibilizaram e se prepararam para visitar a exposi¢cao com suas turmas. Mas além
de tudo isso, toda a escola, pouco a pouco, péde se deslocar até a exposicdo e
experienciar o contato com as obras e com a abordagem dos mediadores.

A exposicado se norteou na pergunta “A cor importa?”, incorporando seis dos
artistas que Ihes foram apresentados, sendo esses: Bianca Corona, Geovanni Lima,
Julia Ramalho, Luciano Feijdo, Renato Ren e Rick Rodrigues. A narrativa da proposta
curatorial refletiu sobre a cor, pensando-a de forma ampliada, tratando tanto de seus
aspectos expressivos e materiais nas producdes artisticas como na discussao étnico-
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racial, relacionando obras diferentes por uma especificidade presente no titulo da
mostra. Sendo assim proposto no texto curatorial (disponivel por completo no anexo
A):

A cor importa? Obras de arte tém o poder de nos levar a outra dimensao,
assim como 0S nossos pensamentos podem nos levar a lugares
inacreditaveis. Vocé consegue sentir essa sensac¢éo? Somos feitos de cores,
mas sera que essas cores realmente importam? Nossas cores definem quem
somos? S&o tantas perguntas que atravessam esse tema que talvez ndo seja
possivel responder a todas elas.

‘ ~——
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Fig. 20 - Registro do espago expositivo montado

As 8 horas da manha, a exposicéo foi aberta ao publico, recebendo uma turma
da escola, alguns responsaveis e visitantes do campus da Universidade. Devido ao
grande fluxo de visitantes, uma nova divisdo entre os alunos foi se formando para se
adaptar as demandas do momento. Alguns estudantes do grupo de Expografia
passaram a integrar a mediacao; alguns da divulgacdo passaram a ser os vigilantes
a fim de evitar eventuais acidentes com os painéis e obras; outros se deslocaram para
receber o publico, que esperava para entrar no espaco, ja realizando um dialogo
sobre a exposicao e o projeto.

Durante a exposi¢cédo, as mediagbes ocorreram em duplas, por escolha dos
estudantes, 0s quais se sentiram mais confortaveis em receber assisténcia em meio

as discussodes. As acdes de mediacao também foram divididas em pequenos grupos,
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para que, ainda com a grande quantidade de visitantes, todos pudessem adentrar o
espaco com seguranca. Em outros lugares fora do local expositivo, alguns discentes
contextualizam a exposi¢cdo, apresentando a proposta, a tematica das obras, os
artistas capixabas e os bastidores do evento, considerando ainda o envolvimento com
0 projeto. Enquanto isso, outros adentravam o espaco, desenvolvendo didlogo com
0s visitantes sobre o texto curatorial, a temética da exposicao e as proposicdes entre

as obras e as narrativas.

Fig 21 e 22 - Registros do momento de mediacéo
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Ao todo, s6 no periodo da manh&, os estudantes realizaram cerca de onze
turnos de mediacdo, sendo esses distribuidos em dois ou mais grupos, por conta do
tamanho do espaco. Tais visitas foram realizadas com cada uma das nove turmas do
periodo da manha, pais e responsaveis dos alunos da Escola, estudantes da UFES,
representantes da Secretaria de Educacéo e discentes da EMEF Elzira Vivacqua dos
Santos. A visitagcdo com a turma de 9° ano de outra escola da rede municipal foi
interessante para que o0s estudantes comunicassem caracteristicas do projeto com
seus pares, evidenciando, assim, aspectos das obras e do processo para jovens da

mesma faixa etéria.
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Fig. 23 - Registro da recepcao da turma de 9° ano da escola EMEF Elzira Vivacqua dos SahAtos

Ainda que no decorrer do dia expressassem estar cansados ou comentassem
sobre a dificuldade em lidar com as criangas, eles se empenharam em todas as acoes,
apresentados as obras, propondo discussdes acerca do tema, fazendo perguntas,
entre outras atitudes espontaneas. Era perceptivel como alguns visitantes os
deixavam mais nervosos, a exemplo da Secretaria de Educacéo, Juliana Rohsner, a
qgual veio participar e fazer a cobertura do evento de encerramento do projeto para a
Secretaria Municipal de Educacdo de Vitdria (SEME). Contudo, cada dupla de
mediadores se apoiava entre si e compunha a interagcdo com 0s mais variados grupos

gue compareceram a exposicao.
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No periodo da tarde, como os alunos ndo estavam em seu horéario de aula,
somente uma equipe pdde permanecer e por bem menos tempo. Portanto, a
guantidade de visitacdes ndo pode se desenvolver como no periodo da manhéa, assim
sendo realizadas com cerca de sete turmas. Em meio aos rodizios de visitacéao, Julia
Ramalho, uma das artistas que integrava a exposicdo, esteve presente. Os
estudantes ficaram bem nervosos, sentindo-se envergonhados de falar sobre seus
trabalhos para a prépria autora. Os mediadores usaram da presenca de Ramalho em
sua metodologia, incorporando as perguntas como “Vocés ja viram uma artista algum
dia?”, “E a Julia Ramalho, vocés conhecem?”. Em seguida, introduziram a artista, que

estava logo atras das criancas, observando suas producdes e conversas.

~iq 1R A

Fig. 24 - Registro da interagdo da artista Julia Ramalho com os visitantes

O fluxo de interagao entre os estudantes/mediadores, os visitantes e a artista
implicou nas mais variadas respostas. Além das reacdes dos proprios mediadores em
incorporar a presencga de Ramalho na discusséo e propor um momento para sua fala,
os visitantes ficaram felizes, animados e surpresos com sua presenca, até mesmo
perplexos ao notar que a artista os tinha ouvido comentar sobre os trabalhos. “Muito
estranho, estranho e confuso”. Acredito que essa tenha sido uma experiéncia

inspiradora para todos os envolvidos, tanto por ser uma novidade para os alunos
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guanto para a artista, que pode receber a resposta direta das criangas, elogiando seu
trabalho.

|4 |

, IS b fh
Fig. 25 e 26 - Registro da interag&o da artista Julia Ramalho com os visitantes

Um momento foi dedicado a um dialogo com Ramalho. O grupo de estudantes
gue atuou nas visitas no periodo da tarde teve a oportunidade de fazer perguntas e
ouvir mais sobre sua poética e trajetdria. A roda de conversa percorreu as praticas da
artista, que também atua como tatuadora, passando pelo seu processo criativo.
Observamos o inicio da desconstrucdo da ideia de que o artista esta sempre atrelado
a distancia temporal e geogréafica, sendo lhes apresentada alguém que também mora
na sua cidade, frequenta a sua escola, produz atualmente e é capaz de os ouvir falar

e trazer perspectivas pessoais sobre os trabalhos.
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Fig. 27 - Roda de conversa entre ogrupo de mediagé(;e a artista Julia Ramalho
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Fig. 28 -'Registro de conversa com a artista Julia Ramalho
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Apés todas as atividades do projeto, um ultimo encontro aconteceu e pude,
mais uma vez, ouvir sobre o parecer dos participantes quanto a experiéncia, sendo
possivel ter uma noc¢ao mais firme sobre os reflexos dessa experiéncia nos alunos e
na Professora. Os estudantes comentaram acerca da experiéncia ter sido algo muito
novo para eles, assim relatando: “Eu achei legal a proposta do trabalho! A gente
conheceu artistas capixabas, 0 que acredito que a maioria aqui ndo tinha tido tanto
contato antes”; “A parte de curadoria foi divertido fazer, eu ndo sabia que curadores
faziam tanta coisa assim”; “O melhor foi ver uma crianga estender a mao para a Julia
Ramalho e falar: Nossa, vocé desenha muito bem!”.

Para além de respostas de contentamento, um dos depoimentos demonstrou
suas acOes transbordando as delimitacdes de uma lista de funcdes. A aluna Y
afirmou: "Como fiquei no registro, eu vi a curadoria escolhendo as obras, eu vi a
divulgacdo entrando nas salas, alguns gaguejando e nao conseguindo falar, a
expografia montando o espac¢o, acompanhando como ficou diferente comparando
antes e depois. Pra mim, foi uma experiéncia muito legal, pois eu pude ver cada grupo,
se montando e se tornando uma obra de arte maravilhosa. A melhor coisa foi ter sido
do registro”.

De mesmo modo, a Professora pdde se expressar para os alunos, comentando
gue essa foi uma experiéncia nova tanto para mim quanto para ela, visto que isso
nunca havia acontecido em nenhuma escola que ela tenha trabalhado. A Professora
Julliana comentou que ficou surpresa com os desdobramentos, pois presenciou a
turma amadurecendo no percurso do projeto, observando que tais reflexos poderiam
ser levados para o ensino médio e para a vida. Sobre o projeto, a professora também
afirmou: "O fato de a prefeitura ter lido o convite, ainda na véspera, e ter vindo, foi um
privilégio. A propria Secretaria reconheceu muito a importancia dessa agdo na nossa
Escola, e foi uma coisa que me deixou surpresa, pela relevancia da pessoa olhar e
pensar que esse trabalho em conjunto com a Universidade, esse trabalho de
pesquisa, tem importancia”.

Ainda refletindo a partir do que ouvi nos relatos dos participantes, constatei que
0 projeto-oficina teve impacto na relacao interpessoal da turma, que através da
dindmica das equipes se viu construindo novas relagdes com outros colegas. Os
estudantes comentaram como essa foi “Uma experiéncia unica", em que nunca
tinham visto a turma tdo unida, de modo que todos colaboraram com a experiéncia

de “Ver um espaco tao pequeno e simples ter virado uma exposicao de arte”. Essa
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unido dos alunos também colaborou nos momentos em que julgaram haver
dificuldade na comunicacdo das suas ideias para o publico, quando os préprios
mediadores relataram: “Eu pude refletir um pouco sobre como é dificil apresentar
obras para pessoas”. Ainda assim, os discentes se apoiavam em suas equipes e
duplas para realizar a agdo e superar 0 nervosismo.

A realizacdo do presente projeto contribuiu para a minha formacgéo,
primeiramente, por ter dado a possibilidade de vivenciar o que eu via como uma
lacuna no meu percurso académico: a atuacdo em campo. Afinal, devido a pandemia,
realizei os estagios no modelo EARTE. Para mais, pude estabelecer minhas primeiras
relagbes com estudantes, ndo mais ocupando o lugar de aluna, mas sim
desempenhando o papel de professora. Julguei tais aspectos essenciais para finalizar
meu percurso de graduacdo, uma vez que até entdo ndo tinha me enxergado
exercendo a profissdo. Me via apenas como uma estudante que vinha seguindo esse
caminho por cerca de quinze anos. Visto isso, ndo pronuncio o fim do meu trajeto de
estudos, mas considero que se inicia agora um novo momento, em que irei conciliar

a pesquisa com a docéncia.
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Consideragdes Finais

O desenvolvimento dessa pesquisa possibilitou investigar perspectivas
tedricas e praticas acerca das metodologias e contetdos da arte/educacao, refletindo
na minha visdo de atuacdo dentro da sala de aula, assim como repercutindo na
experiéncia dos estudantes, corpo estudantil e escola. O corrente trabalho surgiu do
interesse de investigar processos de aprendizagem que se identificassem com os
educandos e os aproximasse da arte contemporanea, caminhando para uma acao
em campo, que contou com a participagéo dos estudantes do ensino fundamental 2.
Na tentativa de aproximar a referida arte ao espaco escolar, buscou-se entender a
relacdo existente entre esse contexto e as producdes artisticas, além da possibilidade
de estabelecer o contato dos artistas com o campo da educacao.

A partir da experiéncia vivenciada no percurso do projeto, observo como foi
essencial a acdo de parceria desenvolvida com alunos, corpo estudantil, professora
regente, orientadora, estagiarios, equipes gestora e de manutencdo da escola e
Universidade para minha formacéo como pesquisadora. Como comentou a Pedagoga
Juliana Céassia de Souza Yamaguti em umas de nossas reunides “A escola acontece
nos corredores”, pois € neles que ocorrem os dialogos que mudam e iniciam novas
proposicdes. Essa fala conversa diretamente com o modo pelo qual o projeto se
desenvolveu, no conjunto e nas trocas entrelacadas nos espacos fora de sala. Foi,
inclusive, no corredor que a exposicdao ganhou forma e o projeto se encerrou,
tornando-se um espaco suscetivel a ser apropriado para receber outros projetos e
literalmente transitar com a arte contemporanea.

Nesse exercicio pude vivenciar trocas, que pouco a pouco foram reformulando
a minha prética e designando certas posturas que me ajudaram a direcionar o projeto.
Acredito que os dialogos com outros profissionais da area, os quais ja ttm bagagem
e estavam observando as a¢les da oficina, e o envolvimento com toda a escola
puderam gerar reflexos positivos, ndo apenas para o referido projeto, mas também
para a minha atuacédo como arte/educadora.

Considerando a experiéncia e o0s dialogos com as professoras que
acompanharam o processo, e refletindo sobre as suas fragilidades, tornou-se
evidente a complexidade de desenvolver um projeto como esse fora do contexto de
pesquisa ou de uma pratica interdisciplinar. Tal perspectiva se baseia nas trocas
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estabelecidas com a Professora Julliana, e reforcada pela experiéncia de proposicao,
visto que a carga horaria dos educadores, muitas vezes, ndo abre espaco para que
uma acao como essa se desenvolva. Ainda que estivesse realizando o projeto no
papel de pesquisadora, precisei do suporte de terceiros e trabalhei além da carga
horaria determinada para que fosse possivel encaminhar as a¢des da oficina. Tal
situacdo se agravaria caso se considerasse a carga horaria de trabalho dos
professora da escola, os quais precisa lidar com outras turmas, além de gerir a pratica
de estudo/planejamento e o exercicio burocratico por tras da pratica docente.
Ademais, também se pontua a falta de estimulo para a existéncia de um dialogo
interdisciplinar no corpo escolar, j& que essa experiéncia precisou combinar trocas de
aulas, conexfes e uma agao conjunta entre as disciplinas.

Um aspecto refletido ao final do processo precisa ser considerado de maneira
ponderada, porque trouxe contribuigcdes, mas foi igualmente desafiador. Em meio ao
acompanhamento realizado na escola, fora do horéario destinado a oficina, foi feito um
trabalho remoto com os estudantes, utilizando as redes sociais para trocas de
materiais e orientacdes, implicando em um didlogo mais estreito com os participantes
e em um exercicio continuo para o desenvolvimento da oficina, que péde acontecer
mesmo na lacuna de duas semanas nas quais 0 projeto ndo aconteceu
presencialmente. Esse modelo de comunicacdo respaldou a caracterizacdo dos
Zappiens, evidenciando sua relacdo estreita com a tecnologia, igualmente,
possibilitou uma ampliacdo do tempo de desenvolvimento do projeto excedendo os
55 (cinquenta e cinco) minutos de aula semanais. No entanto, essa também foi uma
tarefa-extra, que em experiéncias futuras pode desencadear uma sobrecarga de
trabalho para o professor, considerando que tal profissional ja excede sua carga
horaria cumprindo suas demandas cotidianas.

Desde o comeco da experiéncia em campo, foi identificado que o plano de
acao teria que se articular de forma flexivel, o que, de acordo com a argumentacao
tedrica na mediacdo e perspectiva de ensino processual, ja era esperado. Contudo,
também lidamos com situacfes muito distantes da nossa capacidade de rearranjo,
como a falta de professores no Municipio de Vitéria e um surto de Covid-19, que
aumentou o déficit de professores e ocasionou o cancelamento de aulas. Dessa
forma, o projeto teve que adaptar 0s meios com a escola, com outros professores e

com os artistas, revisando-se o proprio trajeto de escrita dessa pesquisa.
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Dentro do contexto, foi possivel experienciar 0 que muito se escuta durante a
graduacéo, sobre “a realidade da escola ser diferente do que se apresenta na teoria”.
Lida-se com as divergéncias e avisos de ultima hora, com um menor engajamento em
alguns dias e com a empolgacao e euforia em outros. No entanto, acredito que essa
etapa foi muito importante no meu processo de formacédo, para que eu pudesse
incorporar a adaptacdo e a improvisagdo na minha atuagdo, como também exercer
uma pratica estabelecida a partir do contato com os educandos e suas caracteristicas,
tendo em vista que esse fator se desenvolveu de forma mais complexa quando em
pratica. Em uma sé turma encontramos grupos muito variados, que podem até ter
dificuldade de interagir entre si, além de outras particularidades que néo respondem
a uma formula exata de como se lidar.

A fundamentacdo e a argumentacdo bibliografica estabeleceram
possibilidades para as reverberagdes da pesquisa dentro do projeto-oficina, o que, de
certa forma, foi desconstruido através da experiéncia e dos desencontros entre
planejamento e acdo. Cabe acrescentar que, por mais que tenha sido aturdida por
esse primeiro contato presencial com a escola, fui também surpreendida
positivamente pelos reflexos que pude visualizar no percurso do projeto e no
relacionamento que desenvolvi com os alunos. Acredito que minha experiéncia
enquanto estudante ainda se fazia muito presente na ideia de dialogo entre aluno e
professor, logo, quando experienciei o envolvimento quase que imediato por parte
dos estudantes, pude reformular essa viséo.

Dentro da minha experiéncia na oficina, também pude observar as
potencialidades de estimular uma turma rotulada como agitada a ser participativa. A
Professora regente havia explicado que, embora a turma tivesse caracteristicas de
um grupo indisciplinado, era muito participativa, curiosa, criativa e competente. Tais
aspectos da turma guiaram o ritmo das atividades, ocorrendo um forte envolvimento,
ainda que, as vezes, com pouca seriedade. E a cada momento que o grande dia de
"apresentacao” se aproximava, mais se presenciava a vontade dos alunos em realizar
as tarefas. Os proprios estudantes relataram como essa experiéncia foi interessante,
principalmente por estarem sendo excluidos de atividades extracurriculares devido ao
seu comportamento, vendo, nesta oficina, uma oportunidade de participarem de uma
atividade diferente de encontro com a arte.

A partir do processo bibliografico, o presente estudo pontuou fortes

caracteristicas da geracdo Z e das geracdes posteriores a essa, relacionadas,
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precipuamente, a forma como se comunicam e compreendem a informacao/contetdo.
No desenvolvimento do projeto-oficina, foi possivel utilizar de tais observacfes para
pensar em certas atividades e posicionamentos, como a selecdo e a forma de
apresentacdo dos materiais, optando por disponibilizar um diario por equipes, uma
lista-guia de suas atividades e dossiés informativos. Para além de uma pratica mais
visual e potencialmente envolvente, em que os alunos pudessem se manter mais
participativos, também foi possivel experimentar esse contato com as especificidades
das novas geracdes, que, ainda que similares entre si, ndo se apresentam de forma
equanime.

Do mesmo modo, deslocaram-se para 0 campo pratico as perspectivas de
ensino processuais e dialdgicos, que evidenciam o protagonismo do aluno na
aprendizagem. Observamos que os estudantes iam, gradativamente, se apropriando
de sua autonomia, sentindo-se cada vez mais livres para expressar suas ideias e se
impor como discente, equipe e turma. Assim, identificamos uma evidente diferencga
do primeiro encontro em relacdo ao dia do evento, em que a turma se deslocou do
local de receber o conhecimento para media-lo para terceiros, fazendo isso com
propriedade.

Por intermédio da arte contemporanea, foi possivel pensar as narrativas das
producdes artisticas como propositoras das problematizacbes que engatilham
projetos. Dessa maneira, 0s alunos, por mais que estranhassem um contato com o
conteudo apresentado, puderam se identificar com as produ¢des contemporaneas,
discutindo sobre pautas ja presentes em seu cotidiano, assim também fazendo
aqueles que visitaram a exposicdo. Em meio aos relatos e reagdes, presenciei um
aluno dizer “Essa obra foi a minha preferida” e quando pude perguntar o motivo, ele
respondeu “Porque seria mesmo legal mais homens negros nas capas dos livros”;
uma outra crianga falou que gostou de todas, assim afirmando “Tia, eu quero ser
artista"; visualizando que mesmo informalmente, as discussbes da exposi¢céo e da
oficina se faziam presente nesse meio.

Identificou-se que os estudantes puderam estabelecer uma aproximag¢ao com
a arte atraves do contato com suas producdes, destacando-se aqui a importancia de
ter sido trabalhada a arte contemporanea, pois além da identificagdo com as
narrativas que o0s artistas incorporam, 0s estudantes puderam exercitar sua
capacidade investigativa indo até a fonte, o artista. Sendo assim, quando sentiram

falta de um embasamento em suas falas, puderam contata-los em plataformas de
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comunicacéo, obtendo ndo apenas respostas, mas experiéncias. Mais do que se
aproximarem no momento do projeto, instalou-se naquela turma e naqueles
estudantes e familiares visitantes o convite para a pratica de comparecer em espacos
expositivos no seu tempo de lazer.

Assim como existiu um planejamento das acdes, houve certas expectativas
para o exercicio da oficina e do envolvimento no dia da exposicao, e, apesar dos
rotineiros imprevistos, todas as acdes superaram o esperado. No dia da mostra,
visualizamos um empenho néo para corresponder aos objetivos do projeto, mas sim
para proporcionar uma experiéncia entusiastica para todos que passassem por la.
Nesse momento, ouviu-se “Trabalhar com criangas € cansativo” e “Estou cansada,
vou precisar dormir muitas horas”, em contrapartida, também se ouviu “Meu grupo
favorito € o 3° ano” e “Chama outro grupo, a gente consegue atender”.

O projeto-oficina se desenvolveu por cerca de dois meses, em encontros
semanais com a turma, contudo, notamos que talvez essa atividade precisasse de
mais tempo e um maior envolvimento com a escola. As acdes do dia da exposicao
foram as que mais evidenciaram essa especulacao, visto que as mediacdes tiveram
gue acontecer em curtos turnos para que todos pudessem visitar. Fora os relatos dos
estudantes que mediaram no sentido de que, apesar da experiéncia ter sido nova e
interessante, foi muito cansativa. Talvez, se a exposicao ficasse disponivel por um
periodo maior, com visitas mais espacadas, 0s participantes poderiam ter outra
experiéncia.

Por mais que essa tenha sido uma observacdo relevante, na troca que
realizamos com eles durante e ap6s a oficina, os discentes relataram que essa
também foi uma proposta divertida, sendo agradavel descobrir que as equipes nos
bastidores de uma exposicdo faziam tanta coisa. Também enxerguei nessa
experiéncia a possibilidade de desencadear novas oportunidades para os estudantes
e a professora, a qual afirmou “[...] esse projeto se encerra aqui e agora vai comecar
a nossa parte, porque a partir disso a gente pode pensar em ter um espaco expositivo
nosso, que fique para a escola”.

A experiéncia de poder presenciar os educandos se apropriarem desse papel
de protagonizar o didlogo do conhecimento foi extremamente transformadora. Mais
do que se sentir realizada por um objetivo final a ser alcangcado, pudemos —
estudantes, Professora, corpo gestor da Escola e eu — presenciar uma pequena, mas

expressiva, mudanca na perspectiva das interacfes entre discentes e docentes,
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aprendizagem e conhecimento, arte e compreensao. Vivenciar essa relacdo com o
ensino da arte em didlogo com a arte contemporanea, no formato de projeto, refletiu
na minha vontade de prosseguir como educadora, trabalhando os conteddos dentro
da interdisciplinaridade e transdisciplinaridade. Outrossim, fomentou o interesse em
desenvolver outras pesquisas-agao que desencadeiam em projetos no contexto
escolar. A corrente pesquisa também refletiu na minha relagdo com a arte
contemporanea, me dando o vislumbre de como essa producédo pode ser mais bem

desenvolvida na escola.
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ANEXO A — Texto curatorial do exposicdo

A COR IMPORTA?

A cor importa? Obras de arte ttm o poder de nos levar a outra dimenséo, assim
como 0S nhossos pensamentos podem nos levar a lugares inacreditaveis. Vocé
consegue sentir essa sensacdo? Somos feitos de cores, mas sera que essas cores
realmente importam? Nossas cores definem quem somos? S&o tantas perguntas que
atravessam esse tema que talvez ndo seja possivel responder a todas elas.

A exposicdo “A cor importa?”, da EMEF Experimental de Vitoria - Ufes, retne seis
artistas que instigam e dialogam com a reflexdo que seu titulo reverbera. As obras de
Geovanni Lima e Luciano Feijao se assemelham em suas narrativas, mas, de formas
diferentes, ambas mostram distintos pontos de vista sobre a discussao étnico-racial,
retratando a populacdo negra como forma de resisténcia aos processos de
estigmatizacdo e aniquilacao a que tem sido submetida. J& Bianca Corona explora a
linguagem da aquarela, exercitando sua pratica com a mesclagem de tons de uma
mesma cor, exemplificando os possiveis usos das cores em conjunto com as formas
e estimulando nossa criatividade. Julia Ramalho trabalha na persuasdo e no anseio
de registrar seu processo artistico; comegando com apenas uma linha, a artista
trabalha as formas e a corporeidade, utilizando também blocos de cores para
emoldurar ou até realizar o gestual. Renato Ren explora a materialidade da tinta
guache, transitando por linguagens introduzidas pelas culturas das ruas e
expressando um posicionamento critico a respeito das questdes politicas e sociais na
atualidade. Rick Rodrigues utiliza lenco, desenho e bordado para propor uma
discussdo sobre a contemporaneidade e a tradicdo junto a abordagens sobre
memaoria, género e sexualidade; e ainda que distante dos materiais tradicionalmente
ditos artisticos, utiliza das cores em duas linhas para percorrer os tecidos.

Nas pluralidades encontradas nesse conjunto de obras, uma semelhanca imediata se
apresenta, o uso da cor. No entanto, todas essas producdes também podem se
diferenciar pela mesma, o que nos levou ao questionamento: a cor importa? E se
importa, qual diferenca ela faz para vocé?

Perguntas vdo e vém, sem respostas a dar e com duvidas a deixar. Serd que
conseguimos ser mais “falhos” do que ja somos? Se eu pintasse o sol de verde, seria
motivo de julgamento? Porque a cor importa? Temos uma resposta concreta para
isso? As vezes, se julga um individuo por escolher pintar com a cor dita “errada”,
outras vezes se julga até mesmo pela sua etnia ou cultura. Entdo, me responda, ou
talvez apenas reflita, para vocé, a cor importa?
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ANEXO B — Arte de divulgacdo da exposicdo

A COR IMPORTA?

Bianca Corona Luciano Feijao
Geovanni Lima Renato Ren
Jalia Ramalho Rick Rodrigues

Exposic¢io realizada pelo 92 ano A
EMEF Experimental de Vitoria - UFES

08.07.22 8h as 9:30h | 13h s 14h30

Av. Fernando Ferrari, 514 - Goiabeiras, Vitéria - ES,
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ANEXO C — Projeto expografico da exposicio
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ANEXD D — Registros do acervo da exposicio
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RENATO REN

SO0, 2018

GUACHE S/ PAPEL 224 G /M
X7 M

BIANCA CORONA
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ANEXD D — Reportagem realizada pela SEME

SECRETARIA MUNICIPAL DE EDUCAGCAO DE VITORIA

TRABALHO
COLETIVOE
INTEGRACAO

"OBRAS DE ARTE TEM O PODER DE
NOS LEVAR A OUTRA DIMENSAOQ,
ASSIM COMO OS NOSSOS
PENSAMENTOS PODEM NOS
LEVAR A LUGARES
INACREDITAVEIS. VOCE PODE

SENTIR? SOMOS FEITOS DE
CORES, MAS SERA QUE ESSAS
CORES REALMENTE IMPORTAM?

NOSSAS CORES DEFINEM QUEM
SOMOS? SAO TANTAS PERGUNTAS
QUE ATRAVESSAM ESSE TEMA QUE

TALVEZ NAO SEJA POSSIVEL
RESPONDER A TODAS ELAS."

Matéria completa: https://www.vitoria.es.gov.br/noticia/estudantes-fazem-curadoria-de-obras-de-

ESTUDANTES FAZEM
CURADORIA DE OBRAS DE ARTE
EMONTAMEXPOSICAO

O corredor virou galeria. Com montagem de exposicao,
obras identificadas, nomes dos artistas, técnica
utilizada, texto de curadoria e ficha técnica. Familiares,
turmas da prdpria escola e visitantes de outras
unidades de ensino sdo recebidos por monitores
atentos, que passeiam pela obras explicando técnicas
artisticas, composicao e permitindo a cada um o préprio
entendimento sobre a exposic¢ao "A cor importa?"

O trabalho é da turma do 9° ano da Emef Experimental
de Vitéria Ufes, sob orientacdo das professoras Julliana
Amorim e Julia Rocha, com a pesquisadora em Arte
Stéfany Pereira da Silva.

arte-e-montam-exposicao-45591



